HUDOBNY

Lodpovednost
tvorcov

Po  XIV. zjazde venoval
fistredny v¥bor nemald pozor-
nos{ rozvoju kultiry a ume-
nia. Zasadovou a citlivon po-
litikou sa podarilo posilnif so-
cialisticky charakter nasej kul-
tiry, siormovaf ivorivfg fond
spity so stranou a socializmom
a rozvina{ bohaty kultirny i
vol. Do popredia umeleckej
tvorby sa dostavaja aktualne
otazky sacasnosti, zapas pra-
cujiceho tloveka za socializ-
mus, pokrok a mier.

Vzniklo  mpozstvo  literar™
nych, filmovych. v¥tvarnych a
hudobnych diel trvalej hodno
ty, ktoré svedtia o @Eestnom,
tvorivom dsili a velkom talen
fe na%ich umelcov. Na pocest
30. vyrotia vyvrcholenia na
rodnooslobodzovacieho boja
ného Iudu a oslobodenia Ces
koslovenska Sovietskon arma-
dou i na potest ndsho XV.zjaz-

dv sa stovky naSich umelcov
prihldsili svojim dielom k po
litike Komunistickej strany

Ceskoslovenska, k socializmu.

Svojou tvorbou oslavili hr
dinstvo nagho Tudu v bhoji a
praci, jeho cestu k socializmu,
Vyjaariie ey niboxeno ey
stva a wvdaiénosti sovietskemn
Tudu.

Uvedomujeme si, e umelec
ke stvarnenie revolugnych pre
mien, odohravajicich sa vo
vietkych oblastiach Zivola, je
narotna dloha. Nasa strana si
viki umelcov a kultdrnych pra
covnikov, ktori chapu spolo
tenské poslanie svojej prace a

obelavo s tvorivym zaujatim
slizia vychove socialistického
tloveka, obohatenin jeho du

chovného Zivota.

Vyznamny podiel na dosiah
nutfch vysiedkoeh maja tvori-
vé zviizy. Ich poslanim je aj
pnadalej v duchu kultirnej po
litiky strany zjednocovap viel
kych testne zmy&lajacich
umelcov a podnecovar  dalin
rozvoj socialistickej nmeleckaj
tvorby. DileZitou dlohou tvori
vfch zviizov je pestovai vedo-
mie vysokej naroénosti na pra
cu a obéiansky Zivot tvorivej
inteligencie, objavovat talenty.
pisobif na ich umelecky a po
liticky rast, dbal, aby sa pine
rozvijali a uplathovali na pro
spech nasej spolotnosti. Ak
ocefinjeme dosiahnuté dspechy
neznamend to, ¥e sme so viet
kym spokojni. Stretavame sa ai
s pracami nizkej ideovej @
umeleckej hrovne.

Na& Tod ma narotné krite
ria na kultirom a uamelecki
tvorbu, chce, aby bola hlbokn
pravdiva a pisobiva. Preto pri
hodnoteni  umeleckych diel
kladieme vysoké poZziadavky
tak na ich omelecka hodnotn,
ako aj na ideovy ohsah. Ume
nie preniknuté  komunistickon
stranickostfon, ktoré tyorivow
metodon socialistického realiz
mu, hohatostou foriem umelec
kéhn vyjadrenia zohrazuje
mnohotvarny #ivot nadho Tudo
a jeho zdpasy, bude mat vidy
podporu strany a Tudun.

Naliehavou alohou je skva
litnit umelecka kritiku, ktora
musi posililovar vedomie spo

lotenskej zodpovednosti  tvor

cov.
Zo spravy o . c¢innosti stra
ny a vyvoji spolotnosti od
XIV. zjazdu KSC
Sich dlohéch strany, Ktoru
ina XV. Zjazde KSC pred
niesol generdloy tajomnik
UV, KSC Gustav- Husék)

a o dal

nzornonsi

koncertov),

hodnotit.

prazskej hudobnej versjnosti

jar ststreduje na prehliadkn z diel esk¥ch skladatelov,
ktorii pod titulom Ty¥den nové tvorby ni dvadsat rokov po-
riada Svaz teskych skladatelu a koncertnich umeled. Poduja-
tie si vybhudovalo za dve desiatky rokev trvania svoju tradiciu
(v nemalej miere sa to prelavuje aj v peknej navitevnosti
ktora predovietkym buduje na. .uvadzani najnov.
gich diel! réznych stylovych orientacii.
hliadka (od 28. do 31. marea) v Siestich koncertoch expono-
vala novinky symionickej, vokalno-symfonickej,
komornej tvorhy, dala moZnost konfrontovet,

sa kaZzdorotne na

Tohorotna XX. pre-

zhorove] a
zamyslieq sa |

PRAHA-
XX. TYZDEN
NOVEJ TVORBY

Prvé zastavenie bude patrit
okruhu symfonickych skladieb,
ktorych zastipenie na pre
jadke bolo kvalitativne silne,
treba vsak konSitatovat, Ze pra
ve tento Zdner a%Z na malé vy
nimkv sklamal oCakdvanie. Ne
priniesol vyraznejsie progre
sfvne Kvality, zotrval na hladi
ne priemernosti a akademizmn
VO VACsIne skiauivl, wiuio ad
koncertoch odznaell, bola evi
dentna pritomnost kompozi€no
technicke| erudovanosti auolo
rov, chvbala tu vSak hibSia za
angazovanost, jedinecnost
osobnostneho |)i|-Hl'|m"‘:I!:n
myslienok, €I inventng  vvna
liezavost a vo viacerych pripa
1 roviny

doch sklzol vyraz do

klise

Z priemeru sa vymkla a vy
raznejie zaujala Sinfonia bo
hemica pre symfonicky orches
ter, muzsky zhor, bas, trithku a
cembulo od fana Tausingra.
Autorovym zamerom bolo vzdat
skladbou dctu a hold ceskému
nirodu formou troch sym
fonickych portrétov trom
nsobnostiam, reprezentantom
abdobf ¢eského nédroda. FPodla
nich sa 1| nézvy jednotlivech
tasti symfonie [. A. Komen-
sky, Jaljus Fu&ik a Jaroslav
Heyrovsky. K realizovaniu za
meru  pouzil Tausinger naleZi
té adekvilne vyrazove pros
iriedky, . vynaliezavfm spoOsp
bom vyfazil technické a zvuko

{Pokractovanie na 4. str.|
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JUKKA TIENSUU

Struéné
dejiny
sucasnej
finskej
hudby

Dni {inskej kultéry v Ceskoslovensku vyuziva redakcia Hu

dobného Zivota aj "o
tvorbu Jeana Sibelia —

neé finske hudobné umenie. Autor

prilezitosy predstavif v nés — az na
méle zoame a

frekventovaneg sabas
ftadie, ktorej podstatng

cast uverejnime na strankach nagho tasopisu je Jukka Tien
sun (1748), jeden z predsiaviletov mladej genericie sklzdate

lov, ktori si

ziskali v¥znamoné postavenie vo

Finsku. Studp-

val klavirnu hru a kompozicin na Sibeliovej akadémii, kom

poziciu aj

u Juilliarda. Teraz sinduje v Nemeckej spolkovej
republike. Casto vystupuje ako kizvirny

interpret  sitasnej

hudby a pracuje tieZ ako esejista, napriklad pre Finsku roz
hlasovii spologénost. V poslednom case sa za pomoci #tatneho
gtipendia orientuje najmd@ na komponovanie.

V zdpase za politicka neza
vislost koncom XIX. storodio
bolo- Finsko privodzene prias

nivo naklonené vietkému ume
fnie s parodnym podfarbenim
Nielen v literatire .a vo ¥y
tvarnom umeni, ale aj v hudbe
sa objavujd ndrodné a politic
ké tendencie. A teda aj génivs,
akym''bol Jean Sibelius, ktoré
ho tvorivé; ohdobip sa skonci
lo oncdlho potom, €o Finsko
ziskalo- nezdvislosf, sa -sotva

moho) narodif vo vhodnejsom
tase. Cesiu'k nezévislosti spre
vadzala priam fanaticka odda
nos{; ndrodnym tradicidm o
osobitostiam. To -malo za na
sledok, Ze Finsko prekvapu;u
co. privierdlo ofi  pred vedo
ciml, trendmi aurdgpskeho ho
dobného Zivota npa zatiatko
XX. storodia, KIagova
zacal hraf ndavodny 'romantiz
mus, a-to-vtedy,/ ked uZ ro-

tloby

manlicka éra v Eurdpe davno
pominula
Akondhle sa Krajina stala v

r. 1917 nezavisia a . patriotiz
mus stratil- svoju. naliehavost
mladi umelcy zacali pocitoval

potrebu ,otvorit oknda do Eu
ropv™ a vrhnof sa' do vSetkych

pajnovsich - Jzmov*™ 1d ‘radikal
nych expepmentov s naivoym
antuziazmom miladej kultary

PretoZe gtarsia | mladsa gene
racia skladatelov produkovall
ako [lradicionalisticku, tak aj
moderne zamerant "hudbu, za
Z2ilo {inske hudobné umenie v

20. a. ciastoCne aj v 30. ro
koch obdobie energie '@ hoha
fosti, aké azda nikdv predtvm,

ant [1I)"lli| nepoznalo
ganticke| Sibeliove|
stdle zatiefiujuce] cely finsky
hudobny Zivot, hlavoym pri
dom bol ndrodny romantizmu
Jeho poprednymi - exponentmi
boli Uuno Klami (1910--1961},
impresionisticky Ziak Ravelov,
ktory si ziskal vyznacéni po
vest na kontinente, a Leevi Ma-
detoja | 1887—1947), vyrazne
narodny napriek svojim sympa
tiam k Francizsku.

Vina modernizmu nasla svo
|2 najlep$le vyvjadrenie v die
lach Aarre Merikanta [1893-
1958] a Vaino Raitioa (1889-—
1945]. Obajs Studovali v Ne
mecky a v Moskve, Merikanto
u Maxa Regera. Vplvy v tom
ttase v Rusku velmi napreduid
ceho modernizmu  zvysil  vo
Finsku 4| Ernst Pingoud (198F
az 18942, ktory prisiel'z Ruska
a ziskal pozornost aj v zahrs
ni¢i, ked jeho prace orchs
trdine diela ovplvvnené Skris
binom a medzindrodnymi inn
vaén§mi experimentmij dirige
val napr., aj L. Stokowskl
Svédsky muzikoldég Bo Wallner
ozna€il oarchestrdlne prinnsy
, tchte troch, skladatelov'™ pre
Skandinavin Za jedineéné Me-
rikanto, ktory ako profesor

Popri =i
nsobnosti,

kompozicié na  Sibeliove) aka
démii’ uéil ceéld - genérdciu mlas
dycli - skladalelov, " bol | preyn
inskym  komponistom,  Ktury
systemalicky sledoval  migdzind
rodné atonainé trendy 20.-a 5340
neprnal do
dekatoniu | pukladal i Za
LWoluf™ o pouZivany - sklatlatelurl
hez talentu). | )

Pravda, finska
velmi miada "a
akcaplovaf
kKompozicie.

mkay

rokov,’ ale

kultara: bolp
nepripravena
zlozitost' s moderno)|
To*'do urt H[‘l e

ry znamenaio, Ze  ked' konocom
10. rokov ;bgla -mezqvisiosV-kra
inv znova''ohrozZend ca-ndaro

ne: cltenie’ zasa oZilo; strewl sa
moderné protinaciondlne  tveu
dy so sllnau wopozjoiou'a skia
datelia,, ktori “ich @' vyzndvali,

i

boli nuateri zmenit. svo] SV,
aby sa aspoi  ¢iastotne uplat
nill, Finsko, ktoré sa na krat
Ky - Cag Cililo -ako avenigacdo

modernizmu v Skandinavil,
zdalo sa zakratko skor konzer-
vativaym. Predtym vsak jeho
hudobni priekopnici vylvertii
rad majstrovskgch diel, Ktore
vzdorovali mode doby: Maer-
kantove operu Juha [1922],
Ktord musela fakat vvse 40
rokov na svoje javiskové uve
denie, dnes uzndvajl za naj-
lepsiu  f{insku operu,
Dosledkom druhbe| svetovef
vojny =~ takisto ak a] prvej
bola umeiecka Jzolacia, po
skontenf kilorej tapali sklada
felia takmer v dplnej tme po
kial iSlo o dianie vo svele
Pravda, odklon od nérodpaho
omantizmn a htadanie nového
dlne zakotvili mladsou
skladatelskou geperaciou. Pre
miérv Prve] a Druhej symfonie
Einara Englanda [1916) v ro-
Koch 1906 & 1948 patria k naj
vyznamnejsim uodalostiam  po-
vojnovych rokov. Englundovy-
mi ‘vzormi boli BartGkove kla-
virne koféerty: mfade Stravin-
(Pokratovanie-na 8. str.)

medzi



staccato

@ BALET SERGEJA PROKOFIEVA Romeo a Jolia uvie-
dol v premiére dha 16. aprila t. r! baletny sibor Slo-
venského ndrodného divadla v choreografii nérodného
umelca Miroslava Karu a. h., v réZii Petra Weigla a. h.,
na scéne narodného umelea Josefa Svobodu a. h. a v
hudobnom nadtudovani zasliZilého umelca Tibora Fresu
[diriguja Tibor Freso a Adolf Vykydal), Kostymy na-
vihla Jintiska Hirschovd a, h. Inscendcia je prispevkom
umelcov k XV. zjazdu KSC.

® O ZLATY VENIEC '76 sitaZilo v Bratislave osem
amatérskych zborov: Bratislavsky detsky zbor [(dir. E.
Sarayova-Kovacova), Detsky spevacky zbor Zornicka pri
ObKaSS 11. a UDPMKG (dir. N. Rakovd), Dieviensky spe-
viacky zbor Plamei (dir. ]. Klochédn), Dievéensky spe-
vacky zbor Mladost (dir. 1. Hrdina)], MieSany zbor Kon-
zervatOria (dir. 1. Lukndr), Spevacky zbor stboru Tech-
nik (dir. P. Prochézka), Bratislavsky kKomorny zbor pri
MDKO [dir. A. Kallay) a Mie3any zbor bratislavskych
utitelov (dir. A. Vykydal). Absolitnym vifazom sifaZe

8a stal spevdacky zbor Technik. Sacasfou safaze o Zlaty
veniec bola aj prehliadka detskych zborov pod ndzvom
Bratislavské deti spievaja.

ANNE KO-
VAROVE], rias
diteTke Statne)
filharmonie Ko-
Sice 2z prilefi-
tostl jej] Zivot-
ného jubilea
odavzdal mi-
nister  kultiry
S8R Miroslay
Valek vyzna-
mananie Za vy-
nikajacu pracu.
4 [Snimka: ]. Vi-

y k).

@ DNI FINSKE] KULIURY v CSSR sa uskutotnia v
ditech 22.—29. aprila 1976 v jedendstich &eskych a v
gtyroch slovenskych mestdch. Cielom podujatia |e
v komplexnom pohlade predstavif stav sicasnej fin-
ske] kultiry & umenia. TaZisko Dni linske] kultiry
spotiva v oblasti hudobného umenia. Balet Finske| né-
rodnej opery sa predstavi v kompozicidch Lemminkai-
nen — na hudbu ]. Sibella v choreografil I. Ecka a
Psych& (hudba V. Merildinen, chor. H. Virtsi). Fin-
sky dirigent Pertti Pekkanen bude dirigovaf Symfonic-
ky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave: na program sl
zaradil diela Cikkerove, Beethovenove a Sibeliove.

@® VOKALNA HUDBA NARODOV — pod tymto ndzvom
sa uskuto€nl v diioch 1.—10. oktébra 1978 XI. MEDZI-
NARODNY HUDOBNY FESTIVAL V BRNE. S obdobnou
tematikou sme sa uZ stretli pri 4. festivalovom rodniku
(1968 —~ Musica vocalis), tento raz sa v8ak budn akcen-
tovat ndrodné kultdry, najmé tvorba soclalistickyeh &ta-
tov. Podla predbeZnych tudajov sa tohto roku na festi-
vale zatastni 1247 aéinkujucich, zastipenych ma bvt
13 $tatov. V rdmci festivalu bude aj niekolko tzv. pri-
druzenych akcii: 4.—6. oktobra sa uskutoéni Hudobno-
vedné kolokvium na tému Vzfah hudby a slova z teo-
retického a historick&ho hladieka, 5.--8. okt6bra Me:
dzindrodng rozhlasovd sidfaZ PRIX MUSICAL DE RADIO
BRNO, v ktorej zahlavi je tohto roku téma Umelecky
profil Zijiceho skladatela. Potas festivalovych dnl sa
ndvstevnici stretna aj s vystavnymi stdnkami Supranho-
nu, Pantonu, Ceskoslovenského hudobného stredlném
atd. (V. G)

@® UV SOCIALISTICKE] AKADEMIE SSR a CSR uspo-
riada v diloch 20.=30. aprfla t. r. na Strbskom Plesa
v hoteli Panordma semindr na tému Funkcia umenia
v socialistickej spolofnosti. Cielom semindra je akti-
vizova{ teoreticky tsék umenovedy v Soclalistickej aka-
démii a pripravit lektorov na predndskova &innost na
uvedeni tému.

NA KONCERTE STATNEHO komorného orchestra
v Ziline, ktory dirigoval jeho 3éfdirigent Eduard Fi-
scher (1. IV. t. r.) ako s6listi vystapili koncertnf maj-
stri Symfonického orchestra FOK Praha — huslista [iri
Tomések, violista Hubert Siméadek, &lenovia SKO —
klarinetista Aladdr Janoika a fagotista Viadimir Sala-
ga. Program koncertu: I. Dibdk — Komornéd symfoénia,
R. Strauss — Koncertantné duo pre Klarinet a fagot,
W. A, Mozart — Koncertantng symf{onia pre husle a vio-
lu Es dur, G. Ph. Telemann — S5tyrl kusy zo suily
D dur.

@ CHOREOGRAF SND, zasliZily umelec Jozef Zajko
nastudoval s baletnym stborom Stdtneho divadla v
Ostrave balet A. Ch. Adama Giselle. Na predstaveniach
vystiipili popri domédcich umelcoch aj bratislavski pred-
stavitelia hlavnych dloh: Gabriela Zahradnikovd, Viera
Kolldrova a Jurij Plavnik.

@ SOLISTA OPERY SND dr. Gustdv Papp uZ hosfoval
v ostravskom Stdtnom divadle (s bratislavskym stibo-
rom ake Ondrej v Suchoiiove] Kriithave, s opavskou
operou ako Herman v Cajkovského Pikovej dame].

V poslednom obdobi sa ostravskému publiku uZ po dru-
h¢ raz s Gspechom predstavil ako Radames vo Verdihio
Aldne

@ V DETVE SA SKONCIL jubilejny — X. rofnik slo
venského festivalu amatérskych spevdkov a novinlek
populdrnej hudby ,ZLATA RUSA '76". V sita2i autor
skych noviniek zfskala Zlatd ruZu skladba Ervina KIi-
menta ,Nie som diev€a na tyZdefi”, ktord interpretovala
E. M. Uhrikovd. (Na snimke: interpretka s autorom.]
Vitazom sifaZe amatérskych spevdkov sa stala Lidia
Korimova z Filakova. Snimka: CSTK
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SKOLA A HUDBA

R TR T e —— | T e S e P A S S )

Bratislavskd odbolka SSHV po-
riadala zadiatkom marca t. r. pre
svojich ¢lenov zdjazd do NDR —
do Berlina. Zucastnilo sa ho 10
dienonv SSHV za ulelom hospitdeii
na Skoldch. Navstivili konkrétne
Musikschule des Stadtrats Prenz-
lauer Berg na Lychenerstrasse.
Hospitovalo sa v jednotlivgeh trie-
dach ndstrojovej hry a HV, kaidyj
podla svofho vlastnéhe zamerania

a zdujmu, Zdvideli sme trochu
idedinu  spoluprdeu . berlinskych
ucitelov s rodi¢mt Zlakov. Rodl-

&ia skoro pravidelne s pritomnt
na vyutovani — hlavne v zdklad-
nych roénikoch — ndstrojovej hry.

Vymena
skiisenosti

defom, ak u nds zdpasime s prob-
lémom, aby sa roditia zulasthio-
pall svojou pritomnostou skol-
skych akeil (trtedne aktivy, be-
siedky, koncerty a pod.)? Pri do-
pyte a rozhovore s berlinskymi
ucitelmi sme zistili, e rodicla,
ktorgch sme pri  hospitdceideh
stretli, mali beiné zamestnania...
{Obdebnié  spoluprdcu rodiCov a
uditelov sme videli aj na niekto-

strdnku. Ztact, a2 na niektory
technicky materidl [etudy), hrajd
vsetko naspamdl.

Mime hospitdeii sme mall mo¥-
nost stretnif sa s ucitelmi spome-
nutej Skoly pri besede so vzdjom-
nou vymenou sktsenostl. Ziskall
sme aj notovy materidl [zaliatog-
né &koly hry na ndstroje), dale
najmd  prehlad in§truktivnych
skladieb nemeckgch  stcasnych
autorav, ,Zdvldell sme nasim ber-
linskym kolegom aj to, fe mnajt
kedykolvek na poZiadanie k dis-
pozicit krdsnu  koncertnd miest-
nost, & u* v Mizeu nemeckych
dejin, kde podas naSej pritomnos-

Pod odborngm vedenim uéitela v
Skole spolupracuft a pri domdeom

rych praiskgeh LSU.)
Prdca Dberlinskych uditelov v

ti mali koncert byvalych Ziakov.
Organizovanie zahraniéngeh :d-

coitent kontroluji svofe detl. VY-  ypiede pola zaujimavd. Tak, ako _jazdov pre d&lenov SSHV - treba
Sl?ﬂ'.’\'y boli samozrejme viditelné. to dneind modernd pmlu-;nquu hodnotit velmi kladne, j"‘l.’f(lfl’ na-
Zamysleli sme m- nad skutoénos- vyZaduje, ddvali v ndstrojovef hre  dcbudnuté .\;kr}se_’nosu maoiu
tou, ako to dokdiu berlinski ro- pelky doraz hlavne na prednes ovplyonit a zlepSit ich vlastni

diéla venoval tolko d&asu svojim

skladieb, potiivanie sa a pamdtovi

prdcu. JANA HRDINOVA

Vokalne koncerty diplomantov

Koncertnd siefi Primacidlneho paldca privitala v
prvych marcovych a aprilovych tyZdihoch mladych
adeptov koncertného a operného spevu, ktori tohto
roku ukonéia Stadium na VSMU v Bratislave. Mali
sine moZnost vypotuf si véésinou vykony, ktoré po-
tvrdili, Ze vysokd Skola hudobna odchovéva budi-
cich umelcov, schopnych bez obav nastipi{ na miesta
svojich starSich kolegov.

Prvy veder (2. 1Il.) spdjal v sebe &ty diplomovej
préce a komorného Koncertu, ¢o ovplyvnilo aj jeho
dramaturgickid koncepciu, Obaja absolventi Kamila
Vyskocilovd a Dusan Jarjabek upravili svoj program
preto tak, aby vyhovoval pOvodnému zdmeru; jeho
prva polovica bola zostavend zo starSej a druhd zo
slitasnej hudby.

Sopranistka Kamila Vyskodilovd (z triedy odb. as.
M. Smuine|-Vlkove|) napriek svojmu veku ma uZ
dost spevéckych skisenosti, jej technicky dobra pri-
pravenost smeruje a? k profesiondlnej istote. Tito
erudiciu ziskala nielen Castym koncertnym vystupo-
vanim, ale &) dvojndsobnou Gtasfou na spevickej
sifazi VSMU a SHF, na sufaZi A. Dvordka ziskala
3. miesto. Nebolo by v3ak na &kodu, keby vo svojom
prejave venovala vidsiu pozornos{ miestami ,pokul-
hdvajoce|” artikuldcii. Jej pohyblivy nosny ton. Je
Vo vydsich polohdch trochu ostry, €o sa zvlast jasne
prejavilo pri interpretacil dvoch piesni z Dvordkov-
ho cyklu Ciganske mel6die. Naturelu spevatky |Je
velmi blizka hlavne barvkovd, klasickd a modernd
hudba, kde dokdZe plne uplatnif svoju vokdinu i vy-
razovi aktivitu. Jednym gz pozoruhodnych Cisiel, je}
Erugrumu boli rozhodne Hurnikove Minutové pisnit-
¥ pre spev, flautu a klavir, ako aj recitativ a dria

g obratoria Josua G. F. Héndla.

Dusan Jarjabek (z triedy ext. ped. A, Hrusovskej)
uZ na Inych, hlavne Skolskych koncertnych poduja-
tiach ukdzal sa ako barylonista slubného vyvoja.
Jeho mikky, prijemne timbrovany ton moZe obsiah-
nut celd Skalu farebnych odtienkov a ndlad. Spe-
vacke a vyrazové danosti, ktor§ymi disponuje, na
svojej diplomovej prdci akoby vsak ,nechcel” naplno
odhalif a rozvinuf. Napriek znatnej citovej zainte-
resovanosti, jeho interpretdcia by potrebovala detail-
nejsiu prepracovanost a premyslenosf. Musime viak
konstatovaf, Ze sa mu podarilo tuspesne zvlddnut
uz prvé skladby, ndroéné koncertné arie G. F. Hédn-
dla a W. A. Mozarta, ako aj nelahky cyklus piesnl
Kytica lesnd 0. Fereczyho.

Nepriaznivy ddtum druhého vokdlneho koncertu
(5. 1IL) v podstate neovplyvail zdujem posluchac-

skej verejnosti. Predstavila sa na fiom Hana Stolfové,
prva absolventka z triedy nér., umelkyne M. KiSono-
vej-Hubave]. O jej kvalitach svedéia mimoriadne ceny
za interpretdciu, ktoré ziskala na spevackych sitas
Zlach A. Dvoidka, M. Schneidra-Trnavského, VSMU a
SHF (1. miesto), ako aj utas{ na vlanajse] novem-
brovej prehrdvke Slovkoncertu, ktorda pre iiu dopadla
zvlas( priaznivo. Pre svoju diplomovi pracu si zvo-
lila narotné diela, ktoré vsak skvele zvladla. Svo-
jim médkkym, tmavo sfarbenym altom dokézala pri-
liechavo vystihnif charakter kaZdej piesne resp. érie:
Jej prejav prezradzal vkus, kultivovanosf a cit pre
Stylovost. Dramaturgicky vyborne koncipovany pro-
gram (Monteverdi, Bach, Mozart, Brahms, Dvorak;
Ferenczy) vyvrcholil scénou grofky z opery Pikova
dama P, 1. Cajkovského.

Posledny koncert posluchdfov operného a kons
certného spevu (8. IV.) patril Kldre Mitsovej (z trie-
dy odb. as. dr. L. Makovickej). Jej hlasovy fond;
Slavnaty dramaticky soprdn sa najlepiie vynimal
v takych skladbédch, ktoré poskytuji dostatofny
priestor pre svoje stvarnenie. Preto mohla vydarene
podat cyklus piesni B, Urbanca TuZzba po domove;
driu Santuzzy z opery Sedliacka Ces{ P. Mascagniho
alebo Koddlyove apravy Judovych piesni, Potrebuje
viak este pracovat na technike (nasadenie tdnu;
vibrédcia), pretoze sice velky, ale rovny ton poskys«
tuje iba malé kontrasty na drobnych plochach pies:
ni. V strednych a nizkych polohdch tento technicky
kaz je kompenzovany prirodzenym sposobom spev-

' ného- prejavu, o to viac ho v3ak postrehneme vo

vyskach.

Pri koncertnom speve fje wvelmi dbleZita sdhra
spevdka a klaviristu nielen po technickej, ale aj po
vyrazovej stranke, Klavirny sprievod odb. as. T. Ho-
rakovej [Vyskotilova, Jarjabek) a odb. as. I. Fran-
covej [Stolfovd) nezaprel sice snahu o spoluprdcu
na vyslednom tvare interpretovanych skladieb, znie-
sol by viak aj citlivejdiu reakciu na prejav soélistov.
Zdarila spoluprdca korepetitora a spevdka sa pre-
javila u dvojice K. Mitsova a ext. ped. ]. Salay.

Na poslednych dvoch koncertoch u€inkovall okrém
absolventov aj temperamentnd M. Mirekova (klavir)
a muzikdlny ]. Gdlis (Klarinet).

Dafame, Ze kritické pripomienky, ktoré boli adre-
sované nadim absolventom - spevdkom, ich né-
odradia od dalsej prdce, od dalSieho zdokonalova-
nia sa, ale podnietia ich k tomu, aby si ad personam
postavili Kritérium narotnosti na vyssi stupeil

JANA LENGOVA

KNIHY

M. Klimanovd a A. Podhornd:
HUDBA OCAMI DETI, vydal OPUS,
Bratislava 1975, 62 stran a 27 ob-
razkovfeh priloh.

Zvabila nds farebnd obdlka aj
interesantny titul, v 2zmysle ex-
presie vyrazu viacznaény. Napo-
kon z kontextu sme vyrozumell,
z& hudobné vydavatelstvo posliZi-
lo viac vytvarne| vychove nez hu-
dobnej vychove na nadich ZDS (a
gymndéziach), néjsf vo vylvarne|
vychove spojenca spolu so zdso-
bérinou citatov, rezolicii a sfubov;
chyba ndm vsak publikdcia o teo-
rii hudobného vyucovania, o hu-
dobne] psycholégii, o metodikédch
niektorych disciplin atd.

Z plodnej spoluprédce dvoch udi-
teliek sa zrodila celkom sympa-
tickd a potrebna publikaclia; na
obdlke sa operuje so slovami ,no-
vé podnety”, ktoré vraj u nas ne-
boli spracované. Predovietkym
moZno prehlasit, Ze o detskej
kresbe mame dostatok diplomo-
vych prdac i mensich #tadif a Ze
uvedend publikdcia neprindsa nic
nového, ¢o by nepoznala pedago
gicka prax prinajmenSom o pol
storotie skér. Pre podobnd prax
sme mall celkom zrozumitelné pe
dagogické a didaktické kategorie:
medzipredmatové vztahy, koncén-
tracia udiva, motivdcia atd. UZ
vtedy sme kon3tatovali, Ze deti
sa vytvarne prefjavovali v Zivef i
schematickej podobe, s Kresliar-

skymi zvlaStnosfami i chybami a
uéitelia pri vSetkych tych uZitot-
nych experimentoch neraz prece-
fiovali typy Ziakov, napr. intelek-
tudlny, expresivny, konStruktivny,
impulzivny, priestorovy, dekorativ-
ny, kolorativny a pod.

V $kolskej précl s knihou, vo
vvutovacom procese s historicky-
mi faktami i s hudobnymi diela-
mi ‘(hlavne programovymi) sa
dost spontdnne prejavuje detsky
sklon k ilustrovaniu. Napr. priro-
da védbi k farebnosti, dej zasa k
figurdlne] konkrétnosti, Akosi ne-
chipem, ¢o ma spolo€né genldlna
Smetanova skladba a je] konkrét-
ny sujet s abstraktnou mieSani-
nou farieb. Vytvarny , Ausdruck"?
Zov  Ziacke] vytvarne] produkcie
windpirovanej” hudobnymi dielami
autorky vybrali celkom pekné a
zaujimavé vykresy modnej ab-
strakcie, ako keby bola cielom vy-
tvarnej vychovy. Ciel vytvarne]
vychovy by mal byf zamerany viac
na prax, na sidvzfaznost s poly-
technikou neZ na koreldcie s
emociondlnymi podnetmi hudby
pravdepodobne Skolomestsky ria
denymi. Bolo by treba vidiet také
to vyutovanie dnes po 50 rokoch
Detskd vytvarnd tvorivost nie e
iba snenie a hra, 1 ked sa obidvr
prelinajd; to zrejme vedia aj au
torky zo svojej pozicie dobrgch
praktikov. Celému textu chybs
hib&ié steoretizovanie psychologle
ké i didaktické, steoretizovanie
tychto ,spojenych nadob“, estétic-
kej interakcie dvoch Skolskych
predmetov, spltych kategériou
krédsna. Tebria potom nepotrebu-

= HUDBA
OCAMI, DETI

je lacné metodictenie a zjednodu-
sené vyklady znamych skladieb.
Najprv si musi u¢ite] hudobnej
vychovy preverit jednotlivé fdzy
procesu konzumdcie hudobného
diela | s doésledkami ustrnutia v
uréitej faze procesu [(je nim wvni-
manie, prezivanie, chdpanie, hod-
notenie] a rovnako si musi zme-
raf kvality hodnotenia emocionéal-
neho, estetického a ideového. AZ
toto na Ziakovi poznd, potom nech
mu dé Stetec a farbu. Potom ana-
Iyza a hladanie koreldcii nebudé
také jednoduché. Autorky zistla;
Ze syntéza je nemoZnd, ak je ana-
lyza nesprdvna €l nedplnd.

JOZEF TVRDON




. Slovensky komorn§ orchester. Lauredt Stitnej cény Klementa Gottwalda. Me-
dzi svojimi milovaikmi znamy pod wmenom velmi dovernym a blizkym — ,war-
chalovei”. Pripomeiime si velmi strune hisloriu SKO a popreplietajme fju v§-
rokmi samo{ného umeleckého vediceho, ktoré povedal na besede s jubilantom
slovenskych skladatelov.

v priestoroch Klubn

Pitnastroény SKO

BOHDAN WARCHAL, zasliZily umelec:

= Pri poslednom koncerte v Prahe
prigli za mnoun mladi Iudia, ktori si za-
kladaji v Prahe komorny orchester. Ich
vediici sa ma spytal: ,Ako ste dokazali
udriaf Iudi tak dlho — najmi v zatiat-
koch, kedy nemali Ziadnu perspektiva
slaivy a zahranignych vystdapeni?* Spo-
diatkn som bol zaskoteny touto otéz-
kou. Potom som — snad vistitne — od-
povedal mladému vediacemu: ,Ked sme
zatinali, nikdy som nesluboval, Ze bu-
deme hra( na verejnosti. Treba pracovat
tak intenzivne, a¥ si e&lenovia sdboru
uvedomia, #e ich investované dsilie a
praca stoja za to, aby zostali aj vtedy,
ked pride kriza. Jedinou cestou k zosku-
penin  kolektiva je prdaca. Nikdy som
nesluboval cesty do zahranigia..."
prvé verejné vystipenie mali warcha-
lovel diia 22. februédra 1961. Bol to
vychovny Kkoncert. Verejny koncert pri
prilezitosti 40. vyrotia zaloZenia KSC
otvoril oficidlne aj ich histérin. Usku-
totnil sa 11. aprila 1961. V prvej faze
musel Warchal zédpasit predovsetkym o
zosiladenie povinnosti ¢lenov SKO voti
materskému telesu, Clenovia siiboru ma-
i totiZ iba €iastodni ulavu z povinnych
mesaénych frekvencii v SF. Hned v pr-
vom roku existencie zacali aj daspesné
vystipenia v zahranici. AZ na zdklade
vynikajucich vysledkov podarilo sa Boh-
danovi Warchalovi dohodniaf zniZeny
livilzok pre hrdacov SF. Od roku 1966
je vsak SKO samostatnym Statnym si-
borom, kmetiove pricleneny k Slovenskej
filharmonti v Bratislave. Jeho c¢lenovia
posobla vyluéne v SKO. Nastali vsak
problémy s povodnymi clenmi SKO. Pre-
myslanie o budicnosti telesa | existent-
nom zabezpecCeni c¢lenov sposobilo, Ze
viicSsina hracov dala prednost materskeé-
mu telesu. A tak v sezone 1966-67 bol
vypisany konkurz a do SKO prijali no-
vych hudobnikov. Ani tato zostava ne-
mala dlhsie trvanie. Vela muzikantov
odchddzalo na zahraniéné angaZméan a
tak Bohdan Warchal, znechuteny deval-
viaciou svojej intenzivnej prdce, pomys-
lal koncom roku 1967 na odchod z Bra-
tislavy. K prekonaniu krizy bolo treba
vela optimizmu. Zaclatkom sezény 1968-
69 prislo k tretej podstatnej zmene v
zloZeni SKO. Stabilné obsadenie orches-
tra sa z potiatotného stavu 11 zvysilo
na 13 (4 primy, 3 sekundy, 2 violy, 2 ¢e-
14, 1 kontrabas, 1 €embalo).

BOHDAN WARCHAL, zasliZily umelec:

— Cheel by som podakovag i Tudom,
ktori so mnou zatinali. Bali sa #o bu-
de, ak sa ndhodou rozsypeme, neuZivi-
me. Ludsky je to pochopitelné. Napriek
vietkému som im zaviazany. UmoZnili,
aby som sa spolu s nimi u#il. Aj ten
najtalentovanej®i veddei robi chyby. Mal
som gice Zivotnd aj umeleckd 8kolu, kto-
ré mi umo#Znili viest sibor, zaloZi{ ho,
no tito Tudia mi na inej drovni
umo#nili pracovaf. Vedeli sa povzniest
nad neistoton prvych rokov, vedeli pre-
péaeif malichernosti, ale i chyby. 3
Ak hovorime o SKO, nemdZeme nespo-

menif jeho zakladatela, vynikaji-
ceho huslistu Bohdana Warchala. Je ty-
pom plnokrvného muzikanta telom i du-
Sou. Z Jeho interpreticie doslova vyZa-
ruje osobitd radosf z tvorivého muzici-
rovania. Na podium prichddza pripra-
veny — s najvy8Sou ddvkou umeleckej
zodpovednostl, s pokorou sa skldiia pred
poZiadavkami toho-ktorého Stylu, alebo
autora. Posluchédfa strhne predovsetk{m
prirodzenosfou, nepreSpekulovanostou a
idedlnou syntézou spontdnnosti a raclo-
ndlneho zvaZenia vsetkych zloZiek re-
produkéného umeénia. Uslluje sa o &0
najdokonalejsiu kultiru zvuku. Je mu
cudzia virtu6zna exhibicia. Za skvelt re-
prezentdciu mu udelili v r. 1969 titul
zaslaZilého umelca. V r. 1972 udelil pra-
zident republiky sdboru titul ,Laureat
Et. ceny Kl Gottwalda®“.
prl prileZitost! bilancovania péfrotne]

dinnasti vydavatélstva Opus sa ho:
vorilo 1 14, Ze SKO sa poltom prédanych
\icéncif do zahraniia vyrovnad SF. Napri-
klad préve lisevat Vivaldiho Styri ro¢né
#bdobia v podani SKO s Bohdanom War-
thalom edkapill tri zdpadné firmy: Viee
tor Musical Industrid (Japonskoe), dalsj
francizeka spolotnsst 4 Yvéa-

ska firma Record Trading, ktord obhos-
podaruje trhy aj vo Finsku a v Norsku.
Podobne titul Musica notturna distri-
buuje sucasne firma Victor a Pickwick
a nahravku diel majstrov talianskeho
baroka Spanielska firma RCA Discos i
japonské firma Victor... Na tohtoroc-
nom MIDEM CLASSIQUE v Cannes po-
darilo sa zdstupcom firmy Opus vzbudif
zdujem o dalSie nahravky SKO. Zo star
Sich nahrédvok, ktoré este vysli v slo-
venskej redakcil Supraphonu, distribuuje
napriklad Corelliho Concerti grossi od
roku 1972 aj americkd gramofénova spo-
lotnost Columbia. Za vynikajlcu drovei
nahrdvok udelila v r. 1968 firma Supra-
phon ndsmu SKO cenu za najlepsi ume-
lecky vykon, Sabor viak rovnako zodpo-
vedne $tuduje a propaguje aj diela slo-
venskych autorov - Suchoifa, Moyzesa,
Burlasa, Kardo3a, Zeljenku a inych. Ma-
darsky skladater T. Saral venoval SKO
skladbu Hudba pre 45 stran.

BOHDAN WARCHAL, zaslGZil§ umelec:

~ Priznam sa, Ze mojou zasluhow, ku
ktorej si budem vidy hlahopriat, je to,
¥a som prizval k spoluprael Viadimira
Horvatha, nadgeného organizatora, dob-
rého tloveka. Bol nadim krstnym otcom.
Posobil na sibor i psychicky, uhladzoval
veci, ktoré uhladif bolo treba, organi-
zoval zahranitné zajazdy, rozvinul vel-
ki propagatnii @Einnost. Bez neho by
SKO nebolo tym, ¢im dnes je. Cheem tu
spomeniif aj zasluhy stborn prof.
J. Praganta na konzervatoriu, z ktorého
som ziskal mladych ¢&lenov. Boli pri-
praveni na naroéni pracu v telese, ovla-
dali veci po manudlnej strinke — sa-
mozrejme, umelecké dozrievanie pricha-
dzalo | s pribadanim Tudskych rokov.
Ti povodni — star8i hra&i boli pohoto-
vejii — i ked neboli rutinérmi. Mladi
priniesli zase velky elan a chur do pra-
ce.
KO do konca r. 1975 absolvoval 780
koncertov, z toho 313 v Ceskoslo-
vensku s 200000 ndvstevnikmi a 477 v
Zahrani¢i s 350000 navstevnikmi. Obdi
vuhodnd bilancia. Pravidelne vystupuje
na zédmockych koncertoch v Salzburgu,
hostoval na potetnych europskych fes-
tivaloch a v hudoboych centriach Eu-
répy, USA, Kanady, ako aj na Kube, KaZ-
doro¢ne hosfuje na BHS a sldvi uspechy
na PraZskej jarl.

Tédto struénd bilancia nechee by( bi-
lanciou tplnou. Taiko zaznamenaf viet-
ky uzajazdy, mnohé superlativy kritik.
Bohdan Warchal spomenul na besede,
ktori vo februdri t. r. usporiadal SHF
k 15-rotnici SKO, ¥e velakriat mu ,hralo
#fastie do kardt“. My viak vieme vel-
mi dobre, %e #fastie byva vecou vrtka-
vou, Bez umeleckého vkladu a wvelkej,
shstredenej prace by SKO nikdy nedo-
spelo k takym vyznamnym dspechom,
ktoré robla @est slovenskej hudobnej
kultire a pozdvihuji sibor na jedného
% najvyznamnejiich reprezentantov nasej
kultiary vibec. (Zk-uy)

nahrdvacom Stadiu.
Shimka: |. Linzboth

Bondan Warehal »

TVORBA

MIRD BAZLIK -

CANTICUM

Canticum pre soprdn, zhor a orchester Mira
Pazlika je Stvorias(ové dielo (1. Con moto mo-
derato, 2. Allegro agitato e maestoso, 3. Quasi ju-
bilatio e vivo, 4. Con moto moderaio). Nepouiiva
text, s6listka i zhor spievaji na vokdl. Autor ve-

noval Canticum pamiatke svojoj

matky. V rokn

1974 mu prinieslo vérezng medzindrodny dspech,
ked v skladatelskej sata%i ,Prix Marie-Joss" v Ze-

neve zan ziskal prvii — a
cenu. Premiéra: 23 5. 1975 v

asi 18 min.

Je dojimavé a monu-
mentdlne. Stvorené pre
taky spbsob acasti na
hudbe, ktory nepotrebuje
vediet ni¢ o raclondine)
skladobnej logike, pris-
nych v#zbdch a pou?l-
tyeh operéciach (Co nie
je to hlavné na Kkrdse a
hodnote umenia), aby sa

pine realizoval vnima-
nim  hlbokej citove])

aprimnosti, skrz-naskrz
prenikajicej dielo. V ce-
lom priestore tejlo hud-

by sa odohrdva nileto
vidZne, preduchovnelé.
Dedikécia wpamiatke

matky" napovedd vela o
psychologickom podtexte
Cantica: nie je to vSak
anl smidtoénd hudba, ani
requiem, Tvorca sa ne-
zamysla nad Dbolestnym
faktom smrti, zdniku &
nepredostiera nam  ich
pocitovy hudobny ekvi-
valent, Tak, ako to ke-
dysi robili stari majstri,
objektivizuje. Hladi na
Zivot a smr{ v pretrvéva-
jucej jednote bytla, cez
priezor ve&ného kolobe-
hu, vnatornej sily, ma-
jestatnej velkosti ¢love-
ka. V tomto duchu je aj
vyznenie skladby po-
vzndsajice: nedeptd po-
sluchdta, naopak, dviha
ho, povzbudzuje i doji-
ma.

K velkym cielom sii-
¢asnej hudby patria po-
kusy o Stylovi syntézu.
Iba obltas sa vydaria —
pri krdc¢ani po uzucke]
hrane sa Tahko podSmyk-
nif — a to este ti ,Stast-
ni* moZu byt vystaveni
neporozumeniu, nepo-
chopeniu  z  obidvoch
strdn: lebo to bezhlavo
novétorsky nerica vset-
ko okolo seba, ani neroz-
mielia na drobné uZ po-
vedané pod egidou ,tra-
dicie. Miro Bazlik svo-
jim psychofyzickym
ustrojenim tiahne k syn-
téze; pre celd jeho tvor-
bu je ostatne priznaéné
osobité spojenie emocio-
pnality a Intelektualizmu.
(Stadi sa zapolivaf do
hocikiorej jeho skladby
a potom si prelistovat
partitiru; hned fje toto
vieobecné konStatovanie
|jasnejsie. Partitara Can-
tica |e uZ na pohlad &is-
14, jasnéd ako technicky
vykres: u? pre ofi jees
ptick¢m poZitkom.) Baz-
iikova syntéza je do de-
‘allov premyslend, spéia
utekolko roznych prvkov
arganicky [Skoda; apl
wil#tarknutie vela nepo-
mdZe, fe to uZ takmer
nrdzdny pojem. Co pova
wmijeme v rovine hudby
re neéorganické? Kola2
mont42, atd.? Aj v nich
hladdme najmi stvislos
t, nle rozdiély odli¥né-
ho). Néskladé& totiZ prv-

jedin vypisani —_
Zeneve. Trvanie:

Ky a nekombinuje pros-
triedky, Struktira jeho
hudby Je celostnd. Mode-
me ju sice analyzou roz-
¢lenif, no aj potom fa2-
ko jednoznatne urcif,
aky je to typ hudby. To-
ndina, modélna, polyto-
nidina, ¢&i e&te’ nejaka
ind? Z kaZdého trosku?
V poslednom pripade by

sme nechcell vziaf do
tvahy hlavny skladate-
Tov zdmep — vytvorit

viastny, koherentny Styl

Dalo by sa povedat aj
jazyk, vzhladom na to,
?e tu ndjdeme ustdleny
»Slovnik", syntaktlické
viizby medzi pasmami,
stabilizovana préacu s le-
matikou 1§ Indtrumen!é-
ciou. V tejto sivislosti je
dbleZité aj to, Ze sklada-
tel pracuje v podstate
expozitne: zvolené tvary
— tasto transponované
-~ 8sa vracajuo znovu @
znovu, st poznatelng a
fungujd. v procese ako
quasi-symboly.

Vrdftme sa viak k to-
mu, ¢o § v hudobnej re-
ti Cantica vlastne syn
tetizuje, bez narokov na
podrobné skimanie ¢i
vyterpanie problému.
Praca so vietkymi dva-
pndstimi tébnmi chromatic-
ke] stupnice je v siatas-
nosti uz takmer normou:
za vietky priklady pripo-
menme zalubu pozdného
Sostakovica v 12-t6no-
vych témach; prestiva
sa viak chapaf ako kon-

Strukény, organizujact
princip, stmelujici celé
tkanivo, ale viac ide o
moZnost rozsirif zdsobd-

rei motivov, melodie-
kych obratov. Je tu teda
snaha po uréitom indivi-
dualizovani, ktoré v do-
dekaf6nii nehralo alohu,
Ak sa pozrieme na dve
také témy z Cantica, mo-
2eme to zretelne pozoro-
vaf. Jednu charakterizuje
velké rozplitie a oblak:
dva velkoseptimové sko-
ky nahor a potom dalsi-
mi dvoma intervalmi né-
vrat spif. Druha, ktord
hned v dvode prindsa
soprén, je 12-ténova:
tiahle, pozvolné stipanie
malymi intervalmi a na
konci velkoseptimovy
pad glissandom. [V ob-
mene je ,dvihand" stu-
pajiucou velkou terciou.]
(bidva tvary sa rytmic-
ky 1 farebne odliSné,
protikladné, individuali-
zované: hoci Struktarne
vychédzaju z toho istého
a vzéjomne sa dopliuju.
Na ich vzfahu je v pod-
state zaloZeng celd
skladba a z druhej spo-
minanej témy by sa dal

. dokonca odvodif vielok

ie}) motivicky material,
ale tym by sme prave ig-
norovali ond v§znamova
individualizovanost.  Pri
tvorbe pozadia sa uplal-
fujd sekundové strapee
a glissand4 slatikov, vy
uZitych sonoristicky, vy
razne sa uplathuji bicie
ndstroje, najmi ,rdamco
vanim* fraz 1| vicsich
pldch. Po zvukove] strdn
ke je zaujfmavy postup,
pripominajaci niektoré
miesta z Ligettiho (prav-
da, pouZivajd ho aj ini
dutori a samoin¢ Bazllk
fie¥ vo svojom Slatiko
vom kvartete]. Sd to
chvefjivé, pohyblivé clus-
tre, jemne vibrujdci zvu-
kovy prid. Lutoslawski
ho dosiahol aleatorikou,
tu viak méme do &ind-

nia 8 présnfm metrom a
vypisanymi hodnotami.
Jednotlivé  hlasy maju
pritom rozmanité rytmic-
k& 'delenle (povedzme
4-hlasny. zbor spleva 9,
6, 5 not na Jleden

takt). Melodicky pritom
kazdy hlas kriZl v ma-
Igch intervaloch okolo
svojho  centra. Touto
technikou je vytvorena
celd 2. &ast, Kktora po-
stupne zvukovo nars @
priddvanim nastrojovych
skupin: sli?l v8ak 1ha

ako podklad pre viecni-
sobné invokdcie soprann.
le to Kratutky motiv v
prirodzenom a mol, no
je pre dana Strukticu
rozhodujtael — tha on je
vyZnamovo nosny.

Cez neho moZeme
prejst k nadvAzovaniu na
barokovld hudbu, zviait
na Bacha. Béazllk sa s
nim vyrovndva ako inter-
pret (nahral Temperova-

ny klavir pre Cs. roz-
hlas) | ako tvorca vo
svojich elektranickyvch

kompozicidgch. No pri-
buznosti s, zdd sa, ove-
Ta hlbSie a podslatne|sie.
Pri zbeinom  pohlade si
viimneme bohalo sa vy-
skylujici. hmitaény koo-
trapunkt, ktory Je pev-
nou sddasfou Bazlikovho

myslenia. Oblubuje aj
uréité formové a tekto-
nické zdkonitosti — 3.

cast je fugdlo, 4. passa-
caglia. MdZeme hovorit
dokonca 0 whachov-
skfch®* témach 3. ¢casti
(v dvojite] fige na z4-
ver tu zaznieva moliv
pribuzny s poslednou
tasfou Brandenburského
koncertu F dur; dokon-
ca v Dblizke] t6nine a s
rovnako svietlvymi trab-
kami).

Sadastou Cantica st af
miesta s v{raznou tonal-
nou centralizaclou, uplat-

nenou  velmi decentne,
ale potutelne nielen v
diatonickych népevoch

soprdnu s lch priam cho-
rdlovou ¢&istotou a lapi-
dédrnosfou, ale aj na vic-
sich plochach (zdverec-
nd gradécla). Pravda,
nie je to centralizdcia v
zmysle funk&nostl & to-
nového spektra, leho
akordika tu nehrd dlohu
a tonové spektrum tvori
12-tobnova stupnica: au-
tor ju dosahuje viacpés-
movosfou Struktiry, v
ktore] viddne uréitd hie-
rarchia, takZe sadzbou,
intrumentaciou | dyna-
mikou moZe niefo potla-
¢it a iné vyzdvihnat,

Pre podrobnej$i rozbor
viacpasmovosti  skladby,
cez ktord sa reallzuje jej
syntetickd@ povaha a pré

formovy rozbor tu ne-
méame miesto — stacl
povedal, Ze kaZda cCast

ma svojské, Koncizne rie-
senie. Prva pozostdva zo
striedania dvoch blokov,
ktoré koresponduji s
dvoma spominanymi té-
mami, odvodenymi z 12-
tonove] stupnice;, prind-
Sa aj ich zladenie, sa-
¢asné znenie. Stredné
dve castl postupne pra-
disfuja  vyraz, zjashuja
hudbu s oslavnou kulmi-
néacion na zdaver {tretej.
Poslednd ¢as{ rekapitu-
luje, zjednocuje a zavr-
Suje proces: prindsa ten
isty materidl ako dvod-
nd, no teraz uZ pevne si-
multénne prepojeny. Vy-
razne sa v nej, ako novy
prvok, uplatiiuja velké
husfové sola, dielo uzat-

Vvdra strhujica, zvukovo
| virazovo  zahustend
gradécia.

Canticum sa prihovéra
posluchactovi ako niefio
definitivne dopovedand.
A%z natolko, ¥e sa {eho
&1yl pravdepodobne oe-
bude dar napodobniy &
zopakoval samotnfm aus
torom, ani nikym in¥m.
Neposkyiuje pravidla k
syntéze, hoei je samo
syntetické: asi ani nie je
v jeho sildch uréit smer
vivoja, dnes takého
chaotického. A] ked sme
pri  zbe¥nom skfimani
partitiry videli, ako ra-
finovane, premysiéns &
tloZito je urobené, je to
sitasne krésna, posobi-
v a zrozumitelnd hud-
ha; a to je to najhlav-
nejiie.

IGOR PODRACKY
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Na dvojici jubiléjnych podu-
§ati pri prileZitosti 15. vyrodia
koncertne] ¢innosti predstavil
sa SKO na &ele so svojim ume-
leck¢ym vedicim B. Warchalom
vo vynikajicef forme. Uritym
prekvapenim koncertu bola
dramaturgia, ktorej snahon
akoby bolo zdoraznit skutoc-
nost, Ze popri doméne baroko-
vej hudby dosahuje stbor ne-
malych tGspechov i pri inter-
pretacil Stylov ostatnych.

Uvodom odznela premiéra
slovenskej skladby — Elégia
pre slacikovy orchéster a hus-
le s6lo (ktoré spolahlivo pred-
niesol Ouido Hilbling] od Ilju
Zeljenku. I toto dielo presved-
¢llo o vyhranenosti, presvedéi-
vostl vypovede a koncentrova-
nosti Zeljenkovej hudobnej re-
&i. Skladate! tu dokumentoval
svoje kaompozitné majstrovsivo
v (¢innom budovani a vineni
dynamického obiku, v principe
pridce s motivom, vo vyrazovej
sile { v novéatorstve hladania,
ktoré tentokrdt smerovalo k &o
najviése] aspornosti a jedno-
duchosti. Organizmus skladby
vyrastd z bunky o 4 t6noch,
pritom medzi tymito tonmi s
vzdialenosti male], alebo vel-
kej sekundy. Zeljenka dokéazal
tu doslova vychutndvat a zdo-
raznoval{ vyznam jednotlivého
tonu i medziténovych vzlahov.
Vv Elégii slaZil mu takyto vy-
ber materidlu k vyjadreniu me-
ditativne] filozofie, pri€om sa
v svojom rozjimani dostava ako
by na samotné dno ludského
psychiéna. Niekomu by sa mo-
hol takyto vychodiskovy bod
Zeljenkove| kompoziénej préice
zdat velmi KonStruktivisticky,
no vysledky, ku ktorym sklada-
te] dospieva, tielo domnienky
pordZaju. V Elégii polujeme
tieZ rad asekov, v Ktorych sa
posiuchdaé moze velmi lahko
orientovaf, pretoZe vyznievaji
tondlne a pri vertikdlnom re-
ze by sme v harmonickej vy-
slednici tejto prevazne poly-
fonne prebiehajocej skladby
nasli rad beZnych Kvintakor-

Alexander Cattarinoe.
Snfmka: ]. Linzboth

dov. Tieto momenty si viak
druhoradé popri sile vypovede,
ktor(i autor takymito prostried-
kami dosahuje, a to je u kaZ-
dého diela. prvoradé!

Clen Slovenského komorného
orchestra — ¢&embalista Ale-
xander Cattarino predstavil sa
so sfiborom ako solista zname-
ho Koncertu g mol od Jiriho
Antonina Bendu. V. jeho vyko-
ne prevaZovalo bezpeiné tech-
nické zvladnutie, aZ na men-
e vykyvy 1 pevnost drzania
tempa a nie v poslednej miere
i vyrazny tvorivy zretel. SKO
ukézal sa ako zpnamenity a cit-
livy  sprevddza¢, ktory svojou
vynikajicon hrou inSpiruje a

povznasa k vypitiu vietkych

tvorivych sil aj samotného s&-
listu.

Obdobie baroka, ktoré per-
centufilne vysoko prevaZuje v
kmenovom repertodari i v gra-
mofénovych *nahravkach sibo-
ru, zastupoval 6. brandenbur-
sk¢ koncert B dur od ]. S. Ba-
cha. Svejim netraditnym ob-
sadenfm [bez tonu svietivych
husli} tvorilo dielo idediny fa-
rebny protip6l k ostatnému
programu. Bolo zdroveii pre
vierkon zvukove|, technickej i
vyrazove| kvality skupiny viol,
violontiel 1 continua. Treba do
dat, Ze vykon niesol vSetky
znaky vynikajicej hry warcha-
lovcov.

Svetovd tvorbu XX. storotia
zastupovalo Divertimento pre

sld¢ikovy orchester pre B. Bar-
toka. Svedéllo, 2e sa teleso ne-
uspokojuje s dosiahnutymi mé-
tami, ale na svojom Kmenovom
repertodri pracuje vidy i da-
lej, ¢o je zlrukou i podmien-
kou rastu jeho umelecko-tech-
nickej drovne. Divertimento vy-
znelo eSte strhujicejsie,  pra-
svedCivejSie, uvolnenejiie a vy
razovo ovela diferencovanejsie
ako na predchddzajacich uve-
deniach.

1. a2 IV, 1976

‘Zasl. umelec Zdenék Kosler
byva pomerne Castym hostom
prvého slovenského telesa a fe-
ho wvynikajice umelecko-tvori-
vé schopnosti  si  vieobecne
zndme. Dvojica prvych apriio-
vych podujati SF, ktort Kosler
dirigoval, dopinila ndm viak
jeho umelecky profil o nove,
daliie parametre. Symfonicka
fantdzia Noc na Lyse| hore od
M. P. Musorgského bola prei-
ho skvelou prileZitostou K. vy-
datnému uplatneniu  tvorivej
zloZky. NielenZe dokazal vy-
stihnaf pravia tajomna aZ stra-
Sidelnd  romantickia  atmosféru,
ale pri vietkej bezprostrednos-
ti svojej vypovede dokazal i
vytarif z orchestra za sutasne
vynikajiceho technického maj-
strovstva a idedlnej sthry rad
pestrych a sugestivnych farieb,
ktoré wvytvdrali plasticky hu-
dobny obraz plne zodpoveda-
jicl autorovmu zameru.

Ak v Musorgskom uplatio-
val Kosler d¢rty  plnokrvného
muzikantského tvorivého pri-
stupu (nie v8ak bez a&asti
umelecke| rozvahy a stavebné-
ho nadhladu), v Schubertove)
Symf{énii B dur, vidatne nacie-
ral z iného miesta svoje]’ bo-
hatej dirigentske| palety, Str-
hujica sila jeho interpretécie
pramenila z nendsilne pod¢iar-
kovavanej prostoty, intimity,
lahkosti a elegancie vyrazu,
hoci v oblasti dynamickej vy-
stavby neopomenul faZif aj z
hutnejsich ténov. [ pri vietkej
odlah€enosti tempa a celkove
umiernenejdom vyraze nepotla-
¢oval KoSler nikdy pravia mu-
zikantska iskru, Ktord doddva
vSetkym  jeho  interpretaciam
pune presvedéivosti a pravdi-
vosti. NavySe dokdaza] hratov
gestami rok 1 mimikou tvare
tvorivo indpirovaf a vypnif &
vyuZitin  ich nemalfch moZz-
nosti.

I mapriek uréitym vyhradam
k' vyberu pomerne Konvend
nych vyrazovych prostriedkov
a k urcitej snahe po dosiahnu-
ti silného acinku rocanim kon-
vencii'  [pouZitie sviecok pri
kazdom pulte — hracskom i
dirigentskom, zhasnutie svetla
v Koncertnej sieni SF], nemo?-
no  uprie{ zdverecne] Labute]
plesnt — monodrame pre ni?-
80 hlas a orchester od ¢ceské
ho skladatela [irfho Pauera
hiboki silu vypovede, Libreto
poidla dramatickej Stadie A. P.
Cechova upravil sém skladatel.
Hoeci hudba tohto diela’ ma
charakter viac-menej {lustra-
tivny, dramaticky, monodrama
nevvznieva meditativne, ale
skOr otriasajico aZ naturalis
ticky.

Na nebyvalom uspechu die-
la zaslGZil sa velkou mierou
sOlista Opery praZského ND
Jindrich Jindrak, kiocy v rézii
Ewalda Schorma s velkfm po-
chopenim, vysokou hlasovou
kultdrou stvarnil skér hovore-
ny, ako splevany barytonovy
part. Jeho monolog mal s vy-
raznymi prvkami dramatickosti
znaky pravého majstrovstva
prinajmenej eurGpskej triedyv.
S pochopenfm stvarnoval po-
stavu herca, ktory sa zamysla
nad svojou umeleckou i Zivot-
nou drdhou, nad*zmyslom Zivo
ta, nad premarnemymi nadeja-
mi, idedlmi, nad métami, ktoré
mu Zivot nedoprial dosiahnuf.

Po Hatrikovom Da capo al
fine stretlo sa nase obecenstvo
opdtovne s tematikou zmyslu
Zivota a prédce, vecného Zivot-
ného kolobebu. Pravda, Paue
rov pohlad na tito problema-
tiku je vedeny z iného zorného
uhla primerane k vAtSim Zivot-
nym skusenostiam autora. Skla-
dater usiloval o dielo o na-
najvys pristuppé beZnému pos-
luchactovi a. dosiahol v tem
uspech, s akym sme sa v Kon-
certne] sieni uZ dédvno nestret-
Ii. Ovéacie obecenstva boli mu
korunou a odmenou za toto
fisilie. V. CI1Z2IK

PRAHA-
XX. TYZDEN
NOVEJ TVORBY

[Dokancenie z 1. str.)

vé  moZnosti reprodukéného
apardtu, nastolil 2iadacu atmo-
sféru. Symfonicky obraz Slu-
neéni zdare od Ctirada Kohout-
ka vyvolal v posluchatovi roz-
patité poecity. V skladbe kom-
ponovanej projektovou panelo-
vou technikou, s pouZitim
stratofénne| Struktiry, zotrvé-
va taziska na zvukovosti, pre-
kvapl a2 zaskoll nednosnou
mierou energie a motoricnosti,
bez Ziaducich  kontrastnych
prvkov a vyraznejsej inveng-
nosti. Posobi neorganizovane a
neucelene — dciastoénou odpo-
vedou si vari predchédzajice
c¢asti [na prehliadke neuvede-
né), ktoré tvoria so spomina-
nou skladbou logicky uzavre-
tejsi cyklicky celok.

Koncerty pre s6lové ndstro-
je s orchestrom uvedené na to-
horotnej prehliadke (]. Valek
Huslovy koncert, L. Kubik a
J. Boha& Klavirne Koncerty a
V. Kalabis Koncert pre tribku)
vo vSetkych pripadoch dosahu-
ju Standardni drovef, citif v
nich sistredenie pozornosti au-
tora na sbélovy part, vyvuZitie
jeho dimenzii, inStrumentator-
sk zrutnost, no zdrovei |me-
novite u Bohéca) absenciu
koncertantnej zloZky.

Dalsi typ vo sfére symfonic-
kej hudby tvoria skladby oddy-
chovejSieho charakteru (Flos-
man, Gregor) s nadlahtenou
meloditnostou, s pevnym zdze-
mim v odkaze romantikov.

Vackov  symfonicky obraz
Oivmpijsky ohein ,zaZiaril® na-
plno v zvukove| intenzite a
presytenosti, v neefektivne|
ilustrativnosti. Sklamanim
vzhladom na zdvaZnosf zdmeru
bola otakavand kantita Jana
Zdenka Bartofa Tractatus pa-
cis' pre sOlo barylon, recita-
ciu, miesany zhor a orchester,
Autor siahol po zdvaZnej tex-
tovej predlohe - Mierovej 0nii
krala |iffho z Podébrad, Cha
te. OSN a verSoch Vitézslava
Nezvala timodiac spolocénn
ideu, myShenku mierového spo-
lunazivania a tdZby po mieri,
BartoSovi sa nepodarilo postih-
nut hibokoangaZzavany  text,
nenasiel Zladdci hudobny ekvi-
valent, Jeho konecéné hudobneé
slvarnenie sa dostalo do polo-
hv nepresvedéivého, akoby na-
silne  vygradovaného pélosu,
hez v{razového odstuphovania.
V. ramci vokalnych koncertov
na prehliadke odzneli zborové
skladby  pribliZpne rovnake|
turavne. Kompozicie ). Dvoraé-
ka [Evrgryn] a M. Bachorka
{Klasy] zaujali wvyvaZzenostfou
vietkych zloZiek, solidnym a
citiivgm pristupom k zhudob-
hovanvm textom, zvukKovou vy-

Laver sezony v Piestanoch

Druhi polovicu deslatej koncevinej sezony
Krubu priatelov umenia v . PieSfanach otvoril
klavirny recitdal Jama Novotného, profesora

prazského Konzervatoria (12,

Novotny hned v avodnej Beethovenovej Soni-
te D dur, op. 28 naznatil, Ze interpretdcia je
prefiho procesom hladania novgch pristupov
k predvadzanym skladbam. Velml v¢razne sa
tento moment prejavil v 2, fasti Sondty, ktord
dostala aZ groteskny nédych. 1 ked skladba
ako celok vyznela velmi zaujimavo, iste by
sa dalo diskutovaf o oddvodnenosti préave ta-
kejto koncepcie. OsvieZenim programu bolo
zaradenie vyberu mdlo hranych VofiSkovych
Impromtu, op. 7. Smetanove Ceské tance pat-
ria do kmehového repertodru umelca, preto
sme privitall predvedenie dvoch tancov z toh-
to cvkiu: Oves a Dupdk. Novotny ich hrd bra-
virne, v rychlom tempe a so znatnou uvol-
nenou agogikou. M, druhej €asti vefera odzne-
la Schumannova Fantazia C dur, op. 17: jej
predvedenie sa vyznatovalo objavnosfou a

spontannou muzikalitou.

Dfia 17. februdra hosfovala v Pieifanoch Je-
la Spitkové za klavirneho sprievodu Pavla Ko-
vata. Velmi dobre sa uviedla Brohmsovou So-
ndton d mol pre husle a klavir, op. 108, & 3.
Zaujala predovietkym krdsnym ténom, ktory
iste nemoZno pripisat iba jej kvalitnému né-

stroju. Druhd sondta v@tera

. rovnanostou

zodpovedajicou
rozmerom i moZnostiam zbo-
rovéhio apardtu. Zo zborovych
skladieb ma zaujala najmé ly-
ricky ladend Zpevava Krajina
pre komorny mieSany zbor a
slacikové kvarteto mladého br-
nenského skiadatela Frantidka
Emmerta. Updtala netraditnym
kKompozitnym pns£mg, ~dele-
nim zborovej. partitary s po-
uzitim Stvrttonového systému,
zvukové plochy pdsobivo vy-
practva. Kontrastnou zloZkou
je sbBlovy part, ktory je nosi-
telom prostej melodicke| linie
[hlavne v prve| c¢asti) s po-
uzitim protikladnych archaizu-
jicich prvkov. Za zmienku sto-
jil 1 pasmo piesni pre Zensky
zbor Co zpivala Babitka od
Frantiska Chauna. Hudobnd re-
cesia § jednoducho a prosto
vedenymi hlasmi, ktoré wytva-
raji vyslednicu lahkych nena-
rotnych popevkov, midstamiaZ
doslovne provokujicich wucho
posluchéaca.

Napokon sa dostavam ku
komornej tvorbe, Ktora dava
vari najviac priestorn ku kon-
frontacii i pristavenin sa pri
jednotlivich  skladbéach. Ku
skladbam, Ktoré zaujali svojon
vyvaZzenou kvalitativnou Grov-
fnou, prehladnou formovou vy-
stavbou, kompoZzi¢no-technic-
kou zruénostou a muzikalitou
patri Matysova Partita pre ho-
boj sdlo, Hlobilova Sonata pre
hoboj a klavir a Felixova So-
nata giocosa pre basklarinet a
klavir. Skladba  reprezentanta
mladse] generdcie Ivo Blahu
Duo per clarinetto basso e pia-
no imponuje netradicnym pri
stupom - struéné, jednovetd
kompozicia vo forme skratkv,
vvuZiva technické a farehné
dispozicie nastroja, formovh
nekomnlikovany. jasny tvar za-
merany na pracu s detaflom v
ramci celku. Uvnlatiiuje vnttor
né papédtie mvslienky transfor-
movanej v diferencidcii vyra-
zovych nuansi

Arpo®t  Koftal nie po prve
raz siahol po vdatnom, no za
roven chilostivom materiali, po
folklore. MoZnosti; ktoré po-
skvtuje samotnd Struktira Ju-
dovej piesne so pre skladatela
rozmanité a nevypolitatelné. V
pripade  Kostélove| halady
Vandrovali hudci pre soprén,
kKlarinet, violun a klavir oslala
otdzkd vyriesend nie dostatod-
ne konzekventne, ¢o vyplynulo
pravdepodohbne z nedostatocng
ho citlivého analvtického  pri-
stupn k materidlu, Ani skladba
Pantomima skladatelky Eleny
Petrovej nepriniesla | uspokoje
nie. Sélovd viola d'amove —

nidstroj s uslachtilym, pinym ¢

zvukom i moZnosfami tvorenia
ténu ostala bez ndleZitého wvy-

\

wDiablov trilok* — utrpéla zakolfsanim a chy-

n¥itia. NBadekvétne sa. mi zdd
spojenie tychto ndstrojovych
dispozicii s popisnym dejovym
momentom, ako ho ohlasuje
autorka. Ive Jirdsek prezento-
val svoju tvorbu v zaujimavej
kompozicii — varidciach pre
s6lovy cimbal Praha s prsty
dedté. Autor indpirovany Nez-
valovymi bdsfiami na margo
skladby pripomina: ,sf to vol-
né hudobné asocidcie;, ktoré
vyplynuli po pretitani kazel-
nych Nezvalovych verSov, obs
javujicich jedinetni a neopa:
kovateIna atmosféru Prahy, jef
tiché zékutia; kypiaci 2ivot
ulfe, kontrasty dynamiky a ti-
cha, svetiel a tieflov, nostalgid
a optimizmu“, Autor skompo-
noval skladbu pré ndstroj na
koncertnych podidch sa obja-
vujici sporadicky, vyfaZil pine
z jeho technickych i farebnych
moZnosti jemnym kolorovanim
zvuku, rozmanitou technikou
nderu, pizzikat, glisdnd a re-
gistrdciou. Skladba je pbOsobi-
vé distotou vyrazu, priehfad-
nosfou a homogennosfou,
adekvdtne vykizli atmosféru a
timo&l autoroy zdmer zhudob-
nif krehkd poéziu Nezvalovych
versov.

Potesitelnym f{aktom je, e
skladby predstavitelov naj-
mladéej skladatelske] generd-
cle (Kvech, Kurz a Riedlbauch)
patrill v Kontexte prehliadky
prdave k lepSiemu priemeru,

Kurzova suita Letni muzika
i Kvechova Kvintetidda, sklad-
hy bez zbytoénej komplikova-
nostt a Spekulativnosti, plné
zdravého muzikantského néabo-
ja, usmevnej nadlah¢enosti v
melodike nest pecat talentova-
nych a slubne rastiicich auto-
rov. 0 svojom talente a ne-
spornom muzikantskom zézemf
a  vynaliezavosti presvedail
dalsi reprezentant tejto gene-
rdcie Vaclav Riedlbauch v im-
presivnej, meditativnej, miesta-
mi aZ sarkastickej, obsahovo hi-
bokej skladbe Smrtelna ronda.

L. SUSTYKEVICOVA

Z0 ZAHRANICIA

Opera v Malmi uvedie v aprili
premiéru svojho roddka Blon-
dahla Aniara nazvana , Revue
o tlovekn v tase a priestore".

Mnichovsky rozhlas uviedol vo
februari 11 eanto sospeso pre
shla, zbor a orchester od L. No-
na.

Vo Florencii uviedli balet K.
Weilla , Sedem hriechov malo-
mestiaka”. Kritika pozitivne
hodnoti nastiundovanie.

Biografické spravy ]. Haydna,
ktoré prvykrat vysli v r. 1810
vo Viedni, maja vydat . r. v
NDR,

Gaudeamns pohotove uvadza
informacin o hudobnom Zivote
v Ceskoslovensku. Tak napr. vo
svojom spravodajstve priniesla
prehfad koncertov a edznelych
diel v slovenskych a #eskych
mestich. 0. i. Gaudeamus in-
formuje o uvedeni VIL symid-
nie |. Vialka, Divertimente |.
Pauera a Flautovom Koncerte
0. Flosmana. ..

bala jej aj vdcsia uvolnenost prejavu. Z ostat-
nych skladieb zaujal najmi Ravelov Tzigane,
interpretovany s bohatou impresionistickou fa-
rebnostou a s velkou presvedéivostou.

Vykon Pavia Kovata ako sprevddzaca si za-
slazi zvlastnu zmienku: je mimoriadne poho-
lovy, elasticky a vie podporit solistu v kazdej
janudra 1976]. situdcii, Dnes ho u% moZeme bez nadsdzky
radit k tomu najlepSiemu, ¢o na Slovenskn
v oblasti korepeticle mame (&im, pravda, ni-
jako nechceme upieraf P. Kovdfovi jeho s6-
listické ambicie).

Dita 23. marca mal pdvodne uéinkovat pol-
recitdlom Maridn LapSansky, ktorého viak pre
ochorenie zastipila Tlliliqa Frailova. U? zosta-
venim programu demonstrovala, e romantic-
ka hudba je jej naturelu najblizfia [Brahms:
Rapsodia d mol, Mendelssohn-Bartholdy: Ron-
do capriccioso, Rachmaninov: Preludid]. Vel-
mi dobre viak zahrala i dve casti z Ofendso-
vych Zvonov, ktoré boli najvacsim prinosom
jej vystipenia.

Druhd c¢ast koncertu patrila flautistovi Via-
dislavovi Brunnerovi ml. (klavirny sprievod
Miloslav Starosta). TaZko vybrat, ktora z troch
sonat najviac zaujala, lebo vietky — Bendo-
va, Platttho i1 Poulencova — boli podané v
majstrovskom predvedeni. Brunner hra s obdi
vuhodnon lahkosfou, S8armom a eleganciou.
Nepozné technické problémy, takZe sa pine
moZe venoval vyrazovému stvariiovaniu skla-
dieb. Brunnerovo G¢inkovanie zaradujeme me-
dzl najvdcsie umelécké zaZitky prdve ukon-
— Tartiniho fenej desiatej koncertnej séz6ny v Piesfanoch.

KORNEL DUFFEK
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Koncerty v Mirbachovom paléci

Galéria hiavného mes-
ta SSR Bratuslavy a
Mestsky dom kultary a
osvety otvorili v maret
tohto roku cyklus nedet-
ngch matiné, v ktorom
sa v priebehu niekolkiich
mesiacoy budti mdéctl pre
zentovat  slovenski so-
listt a komorné subary.
Prog z tychte kancertov,
kioré sa konaji v pre-
krdsnom  prostredi Mir
bachovho paldea, viak
tak trochu vybolil z pb
podného rdmea zdmeru
usporiadatel ov. Pred
publikum totiz predsii
pil papredny wmadarskij
klavirista Albert SEBES
TYEN, s ktorého menom
sme sa u? neraz stretli
v stvislosti s jeho &in-
nostou hudubno historit-
kou. Bratislapské vysti-
penie  Sebestyéna-klavi
ristu moino zo strany
poriadatel ov rozhodne
kvitovat ako dobry dra-
maturgicky d&in, stfasne
$a pSak nemoZno ubrdnil
iste] ddvke litosti: jeho
vystitpenie by si zaslifi-
lo i celovederny recitdl
a v neposlednom rade i
piésSiv propagdciu. [Ne-
vedno, ako sa tych nie
kolko deslatok zdujem-

cov o tomto podujati do-

Mirbachov palde

zvedelo, isté viak je, ie
1, Co prisli, odchddzali
8§ pocitom hodnotného
umeleckého zdaZitku.) Se-
bestyén predniesol v ho
dinovom programe Bee
thovenovu klavirnu sond
w & 23 ,Apassionatu” a
dve Lisztove etudy z cyk-
lu jeho Koncerinych
etud: Tanec Skriatkov a
gndmu Etudu Des dur.
Vo psetkych troch die
lach sa predstavil ako
ojedinel} typ majstra
vistavby. Cielavedomd a
pskutku vetmi osobitd
koncepcia, v kiore] ne
bolo ni¢ ponechané na
ndhodu, ddvala v¥ak
umelcopi af dostatolny
priestor, aby sa mohol
prezentoval ako bezpro-
stredne ,cifieci” muzi
kant. Sugestivny kontakt
$ obecenstvont, Ktory sa
Sebestyénovi hned od pr-
pjch ténov Beethovena
podaril nadviazal, vyply
val v rozhodujacej mie-
re z jeho jedinetného i
potného | umeleckého
nadhladu vodi interpre
fopangm dielam, Klavi-
ristova hra preto nepd
sobila dojmom tak &as
tého pracného zdpolenia
s novou koncepciou f
mer- dve stovky rokov
pbohrdvansho diela, ale
pripominala skér Dbez-
prostredne precitenit im-

I

Recital P. Michalicu

Ku koncertom, ktorgmi Z#ije Banskd
Bystrica » rotngch obdobiach mtmeo hu
dobnej Jjari a jesene, patrilo vystdpenie
— za klavirneho sprie
vodu Eleny Michalicovej (24. 1. 1976/
skladied H. Do

Petra Michalicu

Program
manského, A.

zostavenl) zo

Koncertu, Peter
ako  umelece,

celému
predstavil

ako osobnost, ktord

a ‘vricny vyraz.

Vivaldiho,
G. B. Pergolesiho, E. Ysayea, N. Pagani
ntho a B. Smetanu dal gradaény zmysel!
Michaliea sa
zrejuct
technicky a muzikdine, ale predovsetkym
svojim
pnbtorngm krédom, s hibokymi korenml
v raciondlnych reflexidch formuje svofe
presved®ivé potiatie, mySlienkovy ,fah®

KaZdd skladba

provizaciu, A lu sa prave
u Sebestyéna  npzdene
streiavala premysiend
Koncepéna praca 50
schopnostow  tmpulzivne
ho dolvdrania je) diel
tich  elementoy priamo
na pddiu. Pokial bolo v
leho hre al niekolko
mensieh chybidtek tech-
nického rdzu (ktoré sa,
Ztal, este  stdle stdvaju
predmetom hodnotenia
umelcov), reakcia obe-
censtva tieto  sprdvne
«nebrala do tvahy”. Ako-
st sme st u? v dnesnef
pretechnizovane) daobe
zuykli hodnotif inlerpre-
tovo umenie prili§ in-
Strumentalisticky.  Zial,
nemalit zdsluhu na tom
maja i neraz artisticky”
zameran¢  interpretacné
sufate. Ked sa na pOdiu
objavi. umelec sebestyén-
ského typu, ustupuje in-
Strumentalistickd bravi-
ra do pozadia pred maj-
strovstvom hudobnej -
stavby. Ani pristup k
Lisztovym etuddm nebol
akademicky a instrumen-
talistieky,; aj lu sme za-
znamenali skor uasilie po
farebnom a melodickom
stodrneni  komplikované-
ho klavirneho partu, ¢i-
2e skdr snahu po vyrazo:

vej efektivnosti inlerpre-
lacie, neZ beiné zauliva-
né forsirovanie lisztov-
skej virtutznej efekinos-
L.

Prvg koncert komorné
ho cyklu v Mirbachovom
paldci bol teda v kaz-
dom  pripade . prinosom
pre hudobny :ivol Bratl
slavy. A pokial mozeme
povedat to isté a} o dru
hom koncerte cyklu, tak
lo uX sttasne vela na
poveda o spravnosti dra

Pohlad dov koncertnej saly.

maturgicke| koncepcte
porladatelop. Druhé ne
delné matiné toti2 patri
lo Miroslavovt BAZLIKO
VI, ktory sa obecenstvu
predstavil s dost netra
dicnym programom — s
klavirnymi dielami |. S
Bacha, Stalp sa uf akou
si  beine cauZivanou
zoyklostou, e Bachove
klavirne diela zaznievaju
len Sporadicky, vdéSinou
ako UGvodné vstupy kla
wirnych . recitdlov. Akoby
pristup interpretov k nim
bol viac vecou ,povinne]
acty” k majstrovt, ne:
vecou cielapedoméino
oZivovania jeho diel. |
beiny posluchdad preto
pristupufe k Bachovym
kiavirnym dielam s istou
davkou obligdtne} piety.
Miroslav Bdzlik, ktory je
hudobnej verejnosti znd
my skdér ako skladatel,
svofim  koncertom dokd-
zal, %e i Cisto bachovsky
program moéZe byt velmi
atraktivny. Predniesol
Franczsku suitu G dur
BWV 816, Taliansky kon
cert F dur BWV 971 a na
zaqver Toccatu a fugu
¢ mol BWV 911. Z Bazli
kovej hry bolo zjavné hl
boké porozumenie pre
Bachovu hudbu. Bolo to
viak porozumenie preia
vené pohladom  éloveka
dnesnej doby, nepozna
menané réznymi muzedl!
nymi teériami o tzv.§ty-
lopej ¢istote, ktord neraz
chdpe Bachovo dielo akno
staticky, do ulity svoje}
doby uzatvoreny fena-
mém, Bdzlikov Bach, bol
dynamicky, plny pre-
krasne vybudovanyeh
qraddeil a citlive odtie
novangch ndladovych

pioch — slovom, bol 1o
Bach, stojaci pewvne na
pode stdasnosti. Pokial

boli v Bdzlikovel hre nie
ktoré  klaviristicky ,ne
dotiahnuté" momeniy.
boli skér poedmienené je
ho doteraz minimdlnou

podiopou  praxou. Bolo
by rozhodne Ziadice,aby
sa. tomuto -odchovancovi
Anny- Kafendovej, Fran
tiska Raucha a Ivana
Moravea dostalo  wiac
tvorivého priestoru § v
oblasti interpretadney.
Ved z Bdzlikovho vysti
penia bolo zjavné, fe k
interpretovanygm  dielam
sa dokdfe postavit osobi
to, tvortve a muzikant
sky  strhujtcim  sposo-

bam.
JAN KOVAR

Vrlik

Snimky: |.

patriéng lesk, svoju todr. Sdlista neia

lianskych

prel vnatornt ndklonnost k tvorbe la
majstrop
Vivaldiho|. Bachova Chaconne d mol za

{predovietkym A

znela v plnosti zvuku a v prisnom res

S. Bacha,

nielen

osabitym

mala

pektovani jej architektontky, Domanske
ha Dianoia — so zmyslom pre stdle no
né podnety a wvzruchy, Paganiniho Can
tabile — v Siroke klenute) melddii mdk
kého vfgrazu. Poslednd skladba koncertu
— Smetanovo Il, duo pre husle a klu
pir .2 domoviny", bolo komplexom pYy
sokej muzikality a hrave| taneinosti
hudobne dbmyselne exponovanom vyrd
ze. Na #spechu umeleckého vecera m:
nemaly podiel e&itlivg a pohotovy ki

pirny sprievod Eleny Michalicovej. Ol

ja umelct potvrdili nielen svoje umele:
k6, ale i ludské kovality v tmprovizov:
nej besede o hudbe, ktortt adresovell
¥iakom LSU v Banskej Bystrici.

E. MICHALOVA

Abonentny
cyklus
koncertov
SOCRu

Druhy koncert abo-
nentného cyklu Symio-
nického orchestra ' Cs.
rozhlasu v  Bratislave
realizovany v spolupraci
s MDKO v Bratislave [ 28.
(1. 1978) patril Séfdiri-
gentovl tohto telesa dr.
Ludovitovi Rajlerovi &
<Olistom André Gertlero
vi a jeho Ziakovi Petro-
vi Michalicovi. Bohaty,
Slylovo rozmanity pro-
gram umoznil siboru,
ako 1 zahraniénému so0-
listovi predstavit sa vo
viacerych polohach. V
hudbe baroka a klasiciz-
mu  zastipenej menami
Bacha a Illaydna neroz-
vinuli svoje schopnostia
umelecke predpoklady
natolko, ako v druhej
polovici  programu, re-
prezentovanej skladbami
Casellu a Ferenczylio.
samotnému Gertlerovi sa
v Bachovi akosi nedarilo.
Zndmy, interpretacne |
posluchaésky mimoriad-
ne vda&ny Bachov Hus-
fovy dvojkoncert d mol
BWV 1043 priniesol v
podstate umelecké Kkon-
frontacie ucitela a Ziaka.
Peter Michalica vSak vy-
siel z ,boja" zdatnejsie,
na rozdiel od Gertlera,
ktory akoby podcenil nd-
roénost a prisnos{ Ba-
chovej Kkontrapunktickej
prace a svoje sily Setril
pre Casellu. Tak sa stalo,
7@ Michalicov mdkky,
kultivovany 16n, Stylove
frazovanie sllne konku-
rovalo ostrému, prefor-
sirovanému tonu, pozna-
¢enému navyde aj into-
naénou labiliton a ro-
mantickym citenim A.
Gertlera. Svoje  husle
véak naplno rozospieval
v Casellovom Koncerte
pre husle a orchester
a mol, ktory patri ku
kmenovym ¢islam ieho
repertodru, v prevaing)
miere i tak zamerané-
mu na lodbu stucasni.
Huslisticky ndro¢né die-
lo poskytlo interpretovi
bohati 3kdlu moZnosti
vo vyraze, dynamike, s0-
listickych partiach (naj-
mé vynikajtcich kaden-
cidch) | néarofnej sahre
¢ orchestrom, ¢o podmie-
nuje predovsetkym per-
fektna techniku a tvori-
vé zmocnenie sa partu,
To vsetko sa Gertlerovi
podarilo s  brilanciou,
virtuozitou, nepostrada-
telnou hlbkou, za ktorou
stoji  sila  individuality
opravdivého  muzikanta.
Jeho vykony toho velera
sa protire¢ili spoloénému
umau, rik, inteligencig
jedného interpreta, no
s dokazom, Ze ndhla in;
dispozicia, alebo! nepre-
svedéivy vztah ko autoro:
dokéaZu ta
ramael

vi, ohdobiu,
kéto paradoxy i'v
jedného vystipenia.
SOCR = sa ujal ulohy
sprievodného partu s pri
sloveinou rajterovskou
preciznostou a najmid v
Casellovi bolo citif nie
lan citlivi précu diri
uenia, ale i jednotiivych
‘lenov  siboru, €o  pre-
rdstlo  eSte vyraznejsie
do zéveretného Feren-
czyho  Findle. = Prudk¢,
gradujici tok autorovej
hindobnej reci pretavili
tlo Zivej podoby bohaton
zvukovou | vyrazovon
podmanivostou. Feren-
czvho orchestrdlne diela
nasli v SOCR perfektné-
ho tlmo€nika. Rovnako
medzi ne zapadlo i Fi:
ndle, pri interpretacil
ktoréhio priam sdlala 2
orchestra tvorivd radost
z muzicirovania, umelec-
ky eldn, apartny zvuk,
lesk, prikladne vypraco
vanéd dynamika 1 my5
lienkova vyvéaZenosf. Bol
to dspech celého kolek-
tivu zanietenych muzi-
kantov, no predovietkym
dirigenta dr. ‘Ludovita
Rajtera.
E. CARSKA

Dramaturgia spévoher-
ného sdiboru Novej scé-
ny sa v poslednych se-
zénach cielavedome
orientuje na musicalova
produkciu zo sociaiistic-
kych krajin. Tato nova
orientdcia, Kktord sa ne-
snazi  hladat kvalitné
musicalové predlohy iba
za ocedanom, ale predo-
vietkym v krajindch nam
najbliZzsich, prinasa  po-
stupne svoje ovocie. Po
niekolkych sovietskych a
madarskych musicaloch,
z ktorych pripomeime
ako skutotny objav ma-
darski Cerveni Karavd-
nu, dostdva sa tenloraz
repertodr bratislav-
ského spevoherného su-
boru svieZe musicalové
dielko z Juhoslavie.

Avizovane uvedenie
musicalovej verzie Dun-
da Maroje vzbudzoval uz

L

Dundo Maroje
ako mHSic.l vopred isti zvedavost.
Priéinou bola samolna

sldvna cCinohernd predioha dubrovnickeho renesacngho
dramatika Marina DrZica, ako i meno skladatela a au-
tora: hudby Dijelo Jusi¢éa, uspesného autora pocetnych
popularnych skladieb, znamych aj nasmu posluchacovi
z mnohych gramofonovych nahravok, televiznych festi-
valov a rozhlasovych vysielani. O umeleckych hodno-
tach a deji DrZicovej renesantnej komédie Dundo Ma-
roje netreba sa zosSiroka rozpisovat — sO ¢asom pre-
verené a dostatone znéme. UZ 425 rokov stard
usmevna komédia s puatavym dejom, pestrou galériou
renesanénych postdv, plna Sfavnatého humoru a juz-
ného temperamentu je nielen zdbavna a poufnd, ale je
velmi blizka aj dnesnému divakovi, tdZiacemu po plnps-
ti a bohatosti Zivota. Pre tieto vlastnosti sa Dundo Ma-
roje — tak ako cely rad inych slavnych divadelnych
hier — stal celkom zdkonite podkladom pre hudobné
spracovanie. Na tito Glohu sa podujal domaci, dnes 38-
ro¢ny dubrovnicky skladatel D. Jusié a textar piesni
Stijepo StraZi#ié, ktorl si poéinali velini dspeSne. Pra-
dovietkym velmi vydarend je JusiCova hudba, presiak-
nutd arémou juZnych mori, hortcim  juZnym slnkom,
jasom a optimizmom. M4 proste svoju juZna prichut
i farbu, ¢im len ziskava na svojej prifaZlivosti. Obdiv
si rozhodne =zasliZzi Jusitova melodickd vynaliezavost;
dokédzal nakomponovaf skutoCne cely. rad pOsobivieh a
lahodych melodif, kKtoré ida okamzite ,do ucha®“. Plvab
Jusi¢ovej hudby zvySuje navySe vyuZivanie hudobnych
prvkov domdcich i ostatnych juZnych nérodov v me
lodike, rytmike a indtrumentacii, ako i Stastné spdjanie
hudobnej tradicie s modernostou. Proste je to hudba,
aka dobry musical ma mat — mnoZstvo peknych piesni
a melodii plnych Zivej radosti i viacero temperament
nych tanec¢nych c¢isiel, ktorgmi musical oplyva najmi
v I. casti

Musical Dundo Maroje na Novej scéne rezijne nastu
doval zasl. umelec Bedrich Kramosil, dirigent dr. Bohns
Slezdk a choreograi Peter Boria, ktorym sa spolu s dal-
§imi spolupracovnikmi, v§tvarnikom 0. Sujanom, kos-
tymérkou S. Vani#kovou, zbormajstrom S, Durifom a
poprednymi sOlistami, baletom a orchestrom Novej scé
ny podarilo pripravi{ vkusné, zdbavné predstavenie, na
solidnej umelecke| tdrovni. Pred' nelfahkou ulohou stal
hlavne B. Kramosil, ktory sa musel vyrovnaf{ so znamou
skutoénostou, Ze najtaZsie je inscenova{ notoricky zna-
me a oblibené predlohy. Na malom javisku Novej scény
uplatnil opéit raz vela reZijnej vynaliezavosti, aby pino-
kryvnd renesanéni komeédiu s mnoZstvom postdv mohol
rozohraf v celej svojej Zivotnosti, plnosti a nesputanos-
ti. Rezisér v snabhe po &o najplastickejSom vykresleni
deja, v snahe po €o najpésobivejSom aranZmén jednotli-
vych, najmé velkych Komparzovych scén, vyuzil ma-
ximdlne kaZdy meter javiska, rozohral v hereckych
akciach koloto¢ vtipnych népadov, vydatne faZiac naj-
mé zo situacnej komiky, na ktord je tdto komédia ob-
zviasft bohatd, del predstaveniu pravit juZni atmosféri,
podtiarkol zabavmo-humorny charakter pribehu, len pri-
¢i 8 hercom moho! venova{ vdcsiu pozornost. Tu sa
privela spolahol na osvedtené, herecivo .muoobych 's8
listov, ktorf ho potom pohotovo & rutinovane uplatnoili
vo vdatnyeh, ieh naturelu bifzkyeh postavach. Siahol
po iste], u komédif foboto typu casto vidanej Sivlizdcit
hereckesvyrazovych prostriedkov, spoéivajicej v nadne-
senom & vylahZenom hlasovem i hereckom prejave. Ne-
raz -vsak 2zvolenéd miera Stylizdcie nebola dosiehnutd,
alebo dodrzand, & tak sme un herfcov miesto lahkosti,
prirodzenosti a spontannoesti. videli privela sileného a
tazkopadneho hereckéha prejavu, zbyvloéného prehrégva-
nia, pdtosu 1 zvelicenébo gests. Z tohto konStatovania
sa vvmykd vyborny herecky vykon lva Hellera, ktory
v postave - fahkomyselného a  pOzitkdrsky zaloZenélho
Méara, rozhadzujicebo na zabavu a Jdbostné avantiry
dukaty svojho peniaze milujiceho otca Dunda Maroje,
posobil najprirodzenciSie. K jeho vykonu sa velmi pri-
nlizil L. Miskovies v postave hbitého Pometa, typické
ho renesancpého figliare a potmehida, blavného hy
batela deja celej koumédie. Ostatni uéinkujici, ¢ u?
J. Rozsival (Dundo Maroje|, L. Fecko [Bogilo], F. Hu-
dek (Sadi], Vliado Slosjar [Popiva) a Elena Salkova
(Pestinka) taZill pri tvarovani svojich postdv zo zdsoh-
nika svojho osvedfendho a dobre zndmeho komedidine-
ho umenia. U pich sa vEak spominané érty hereckého
prehravania prejavili najokatej$ie. P. Oswald v postave
Huga a D. Markovitové ako Laura upozornili na seba
najméd peknymi speviackymi vykonmi, k¢m spevacky su-
verénna M. Schweighoferovd ako Petronella opitovne
dokazala, Ze vie do kaZdej postavy | pn herecke] strdn
ke prinies{ v#dy niefo nové a zaujimavé. Choreograf
P. Boria tanefnymi vioZkami i rozsiahlymi taneénymi
¢islami dobre rozhybal a zapinil javisko, nim nakom-
ponované tanefné ¢isla a pohybové evolicie boli bale-
tom spolahlivo predvedené, no &iste po choreografickej
stranke mohli byt InvenénejSie a aosobitejfie. Hudobné-
mu naStudovaniu diela B. Slezdka chybalo tentoraz viac
zvukovej kultivovanosti, tempovej t rytmickej presnosti.
Slezdk bol — ako vZdy — decentnym sprevddzatom
v pomalych hudobnych &islach, v tych temperament-
nejSich bolo ZiadtGce volif predovietk¢m citliveiSiv dy-
namickt Skdlu. Tvarove ijednoduchd, ale ufelnd a a-
rebne priliehavd scéna '0O. Sujana tvorila vhodn{ v¢-
tvarny ramec predstavenia, rovnako dobre zapadli do
inscendcie | karnevalovo pestrofarebné kostymy S. Va-
nitkovej.

L. MiSkovics a V. Slosiar v
musicale  Dundo Marofe. na

Snimka: A. Smotlédk

A. GABAUER
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NAS ZAHRANICNY HOST

V roku 1968 zvitazil v sldv-
nej Mitropoulosove] sitazi a
od tych tias sa jeho umelecka
kariéra dostiva do stdle wys-
fich obrdatok. Temperameniny
Atyridsiatnik je aj na nalich
podidch uzndvanou osobnoston.

® Umelec sa najlepSie pred-
stavuje svojou Einnostou. Co z
nej pokladéte v tohtorotnej se-
zone za najdbleZitejSie?

— PrédoviSetkym svoj debut
s Ceskou filharméniou a gra-
mofénovou nahrdvkou Mabhle-
rove] 1. symfénié s Londyn-
skym filharmonickym orches-
trom. Dale] koncerty v Helsin-
kdch a Indianapolise a so
Ské6tskym ndrodnym orches-
trom v Edinburgu. V Palerme
ma &akd Donizetttho Dcéra plu-
ku.

@® Vo Velkej Britanii pésobi-
te tastej¥ie neZ vo svojej vlas-
ti. Médte aj anglického impresa-
rin?.:s

. = V poslédnych rokocH som
dirigoval niekolkokrat vsétky
vyznamnejsie britské orchestre,
hosfoval som navyse aj v lon-
dynskej Covent Garden. Kéd sa
nad tym zamyslim, faZko by
som odpovedal na otdzku, pre-
o prdve k tejto krajine méam
taky dzky umelecky Kkontakt.
Ono je asi vobec zloZité ana-
lyzovat dévody, ktoré véda k
tomu, Ze umelec je nigkde ob-
Tabenejsi neZ inde. Azda exis-
tuje  nejaké fluidum medzi
mnou a britskfm publikom.
Mné osobne je jeho zmysel pre
jednoduché muzicirovanie vel-
mi blizky.

@® Vak repertodr jé obzvlaif
¥iroky, nesastredujete sa na
#¥iadneho skladatela ani sloho-
vé ophdobie.

— Pre mladéhe dirigénta po-

dirigoval ¢o najviac hudby. Ob-
tas sa ma pytajd, ktorého au-
tora médm najradie], Odpove-
ddm — vSetkych. Rovnako réd
dirigujem Schuberta i Dvordka
alebo SchOnberga. Azda ne-
skor, ked budem velmi stary,
ndjdem si vyhraneny vztah k
niektorému skladatelovi alebo
stylu,

® Znamena to, #e ste ochot-
ny akceptoval akikolvek pro-
gramovii poZiadavkn orches-
tra?

— To nie, necitim sa totiZ
vZdy pripraveny robit kaZdad
skladbu, aj ked ju mém indc
rdd. Keby ste mi napriklad po-
nikli, aby som na budici me-
siac predviedol Beéthovenovu
Deéviatu, odmietel by som, Som

zvyknuty dirigovat spamiti; le-

Taliansky dirigent

GAKTARNO

bo to v prédci s orchestrom po-
kladdm za komunikativnejSie, a
tak prijatie programovej ponu-
ky orchéstra zdvisi od toho,
kolko ¢asu by som mal na na-
Studovanie partitdry.

® A to stdasna tvorba?

— Ani tu nemdm zdbrany, £o
som dokédzal aj na PraZskej ja-
ri pred dvoma rokmi, kde som
predviedol skladbu &eského si-
tasnika Jirfho Matysa. Z hudby
20, storofia mdam viak najrad-
S5e¢j Prokofieva, Stravinského,
Bouleza, Ligetiho a Dallapicco-
Iu, Napriklad Dallapiccolu pre
koncepciu jeho hudby, ktorej
dodekafdnia nie je takéd dogma-

tickd, aby stratila esenciu mu-
zicirovania. U Prokofiava sice-

DELOGU

jem Stravinského rytmickd fis-
kru a bravirnu inStrumenta-
ciu, u Bouleza intelekt jeho
prejavu, u Ligetiho farebnost
hudby.

@ Ciastotne ste otdzku zod-
povedali uZ predtym — Eo po-
kladdte pre umelecky rast mla-
dého dirigenta za najpodstat-
nejsie?

— Studovaf, Studovat a Stu-
dovat, Inyml slovami: neustd-
le prehlbovaf sveje hudobné
znalosti, lebo vstrebdvanie hud-
by znameni skasenosf a diri-
gent rastie predovietkym ska-
senostami. Cim je skisenejsi,
tym hlbsie prenikne naopak
zase do podstaty hudby. Poznal
som to aj vo svojej prdci, Ked
niektoré dielo dirigujem po ur-

kladdm za vélmi déleZité, aby

K storocnici Bayreuthu

Herbart Barth patri k najzndmej8im postavam
kaZdorotnych wagnerovsk§ch sldvnosti. Vedie velké
tlatové centrum a mé na starosti medzindrodné stret-
nutie mladych hudobnikov v Bayreuthe. Okrem toho je
istrednou osobou riznyech festivalovfch spoloBenskych
:dalosii. PoZiadali sme ho o krdtky informativny roz-

ovor.

V tom je hlavnd idea medzindrodnej spoluprdce do
ll:ayreuthu kaZdorotne pozyvanych mladych hudobni-
ov?

— Pre mladych hudobnikov sa medzindrodnd spolu-
praca pri Bayreuthskych mldadeZnickych festivalovych
stretnutiach rozvijala velmi plodne. Sabory, ktoré do
Bayreuthu prichddzaji, prindsaju aj hudbu svojej kra
jiny, takZe Studenti sa priebehom rokov mohli oboznd-
mi{ s tvorbou viacerych skladatelov, ziskaf prehlad o
hudbe niektorych krajin: takdto moZnos{ sa nie vidy
tak ITahko naskytne. Mladi hudobnici zo socialistickych
krajin boli na nasom Medzinarodnom mladezZnickom fes
tivalovom stretnuti v tomto smere vyborne zastipeni

V #om bola dominanta minuloroénych slavnosti?

— Uskuto€nili sa predoviSetkym v 2znamen{ nového
inscenovania Parsifala v hudobnom nastudovani a za
dirigovania Horsta Steina, ktorého na Styroch posled
nych predstaveniach wvystriedal Hans Zender. Toutn
novou inscendciov wvvstriedal Wolfgang Wagner insce
nidciu svojho starSieho. v roku 1966 zosnulého brate
Wielanda, ktora v €asoch povojnového nového ndstupu
sldvnosti pbsobila tak priekopnicky a urfovala novo
bayreuthsky &styl.

Ako si Bayreuth pripomenie svoju storotnicu?

— Tento roénik f[estivalu bude venovany stému vy
rotiu Bayreuthskych sldvnostnych hier. Novd inscend
ciu Nibelungovho prsteii@ pripravi dirigent Pierre Bou
lez, mlady reZisér Patrice Chéreau a scénograf Richard
Peduzzi. Po sto roknch bude teda bayreuthsky ,Ring"
inscenovat #iste francizsky team. Obsadenie partov Sty
roch ¢asti Nibelungovho prsteita zverili s6listom, ktorf
sa v poslednych rokoch tak vyborne osvedCili ako sp®
vécky dorast wagnerovskej sceény. -N-

nim zaujimavé ndpady, obdivu-

titom Case znova, vZdy v fom

nové, ¢&o

objavim €osi som
predtym ani netusil. Pritom
treba mat na zreteli, Ze hudha
neexistuje sama osebe, je ne-
oddelitelnou safastou umenia,
kultdry, Zivota. To znamend, Ze
aj dirigent sa musi sifasne in-
tenzivne zaujima¢ o daliie ume-
lecké odvetvie a o vietko dia-
nie okolo seba.

® Mite nejaky konkrétny
ciel, ktory by ste chceli do-
siahnut?

— Staf sa stalym dirigentom
velmi dobrého orchestra a po-
sobif s nim vela rokov ako na-
priklad Mravinskij s Lenin-
gradskou alebo Ormandy s Fi-
ladelfskou filharméniou. Zatial
som sa snazil poznalt €o naj-
viac telies, aby som 2ziskal
vlastny prehlad v svatovom or-
chestrdlnom umeni, ale o réa-
lizdcii tohto ciela u# premys-
fam. MIROSLAV SULC

Vecery v Budapesti

Zadiatok druhej polopice sezd-
ny 1975-76 v budapestianskej Stdt-
ne} opere bol nesporne jednym 2z
jej vrehalow. V priebehu troch za
sebou nasledufucich veéerov pro-
gramovala Stdtna opera Wagnero-
vu hudobnté drdmu Tristan a Izol-
da, baletny veler za udasti dvoch
solistov pariiskej Velkej opery a
napokon ddvno ofakdvantd premié-
ru Straussove] Elektry.

LLL ]

V rozpiti Styroch dni bolo Wag-
nerove dielo naprogramevané dva-
krdt a titulné postavy mali spie-
vat NadéZda Kniplovd a Jean Cox.
Kniplovd vystipenia odriekla, na-
hradila ju Ingeborg Zobelovd z
Drd¥dan a na druhom predstave-
ni, ktoré som videl, Jeanne Fraen-
kel-Hieronymi z Frankfurtu. Hie-
renymi podala sice pekny a spo-
tahlivg viykon no napriek tomu
bolo zrejmé od saméha zaliatku,
¢ nepochddza z rodu Wagnero-
vigeh heroin — Flagstadove], Vidr
arayove] &t Nilssonovef. K svojel
1zolde pristupuje zo strany lyrie-
kej, o vyplyva aj z jej hlasovéhe
charakteru, ochudobiiuje postavu o
dramaticko vdSnivé komponenty.
0Od druhého dejstva poénlic —~ pre
milujécu a umierajiécu Izoldu mala
Uz znadny spevdcko-herecky vyra-
zapy arzendl, a tak vrcholom sa
stal zdverecny monolég nad mft-
pym Tristanom. Jean Cox — wag-
neridn amerického pivodu od pre
vych momentov a ténov  svojho
nastupu dal zretetne citlf, Ze prd-
vom hostuje kafdorotne ,na zele-
nom pahorku“ a e pe odchode
Windgassena on fe Tristanom
dne¥ngeh dni, Cely jeho v ges-
tdch asporny herecky prejav kore-
nigei v novodobom bayreuthskom
Styjle prezrddza hlboké stotoZnenie
s § interpretovanou pastavol. Po
hiasovovyrazove|  stranke  zase
predstavuje aktsi idedlnu zmes
ulerajika a predvierajska, stoji da-
kde medzi Ludwigom Suthausom
a Wolfgangom Windgassenom, Ko-
vovy lesk a intenzita jeho nddher-
ného a pofas predstavenia vyrov-
nane znefticeho hlasu pripomina
Suthausa, zatial &o jeho kultivova-
nost a tpdrnost je blizka Windgas-
senovl.

Velkou udalosteu taneéného
umenia bola pred dvoma rokmi
premiéra, na ktorej na seéne Stdt-
nej opery progkrat ofili chaoreo-
qrafické kompozicie Mauricea Bé.
jarta. Tieto diela st starostlivo
udriiavané aj dnes na programe

a tak umoiiujg hostovanie nafpo-
prednejSim svetovym taneénikom
dnesnych dni, akymt boli af hos-

tia — lyricky krehkd Ghislaine:

Thesmarovd a fenomendlny Mi
chaél Denard. Ich tanecné umenle
nesie vietky znaky perfektnej a
technickej dokonalosti, ich vyrazu-
plny a bez stopy najmenSej ndma-
hy uvolneny, intenzivny a elegant-
ny pohyb oclaril.

U% rok po drdidanskej premié-
re [1909) uviedli Straussovu Elek-
tru aj v Budapesti. |ej tamojdia
sivotnost bola viak velmi krdtko-
debd: na programe sa objavila iba
jedinti sezdnu, potom sa vytratila
z repertodru na plngech 65 rokov.
Zaufimavy osud, hlavne ked be
rieme do tvahy, e Salome s men
§imi ¢i vdesimi prestdvkami, ale
prakticky stustavne je kmefovgm
dielom na Javisku Stdtne| opery.
Na tomto dlhom spdnku maji lvt
podiel urdite aj interpretadné
prablémy, lebo spevdcko-herecké
ndroky kladené na trojicu hlav-
njch postdp sd nesmierne velrké,
Stdtna opera md dnes k dispozi-
cll team umelcov, ktory méle za-
rudit, ked aj nie optimdinu, ale
dobri interpretdeiu diela na vy-
sokej trovni,

Katalin Kaszaovd spieva, hrd,
vylvdra a tancuje démonicko-pa-
tologickt postavu posadnutej Elek-
try 8 pozoruhodnou ddvkou pre-
sveddivostl. Mne osobne sa viak
naflepsie pdéila Elektrina sestra
Chrysothemis v strhujicom podani
Eszter Kovdcsovej. Erzsébet Kom-
léssyovd v dobrej dispozicii spie-
vala a hrala Klytemnestru, ale jej
niekdajsie fulminantné vgbuchy
strdcaji uZ na krdse a intenzite.
Sdndor Solyom Nagy je pruvotried
nym Qrestom, zatial ¢o v Ulohe
Aegista Gyula Tarnay po spevde-
ke| strdnke podal matnejsi vgkon.
Rékijnd koncepcia a drobnokresba
charakteru postdv je po Wagnero-
vom Sumraku bohov jednou z naj-
krajsich prde Andrdsq Békésa,
prdve tak ako presnd, plastickd a
farbistd orchestrdina zloZka pod
taktovkou Mikldsa Erdélytho. Cha-
raktery dokreslujuce kostymy a
seénu vytvoril Gdber Forray. Ori-
gindlne zaufimavd scénu tvorl 2
mohutnijch hranolov vybudovand
rustickd stena, ktorej} hranoly po-
das hry s malgmi posuvmi vytvo-
ria schodiSte do paldeq, aby sa
na konct zase spojili, charakteri-
zujtic akist demarkaéna &iaru me-
dzi Elektrou a ostatngm svetom.

JOZEF VARGA

Zo zahraniéia

Solisti mildnskej La Scaly
mezzosopraniskt Fiorenza Cos-
sottovd a basista Ivo Vinco
hostoval. vo februari t. r. vo
velkom divadle vo Varsave vo
Verdiho opere Trubaddr.

Na taspesnom umeleckom tur-
né v Taliansku bol sibor poz-

naiiskej Stdtnej opery, Polski
umelci vystapill o. 1. v Par-
me, Modene a Ravenne — 8§

Moniuszkovou Halkou a Mu-
sorgského Chovanéinou.

Tohtorotny XI. festival moder-
nej polske] hudby vo Vratisla-

vi [24.—28. februdra t. r.)
pmd‘slavil vyse 40 skladieb
polskych skladatelov. Na de-

siatich' koncertoch uviedli die-
la vrathslavskych, varSavskych,
krakovskych, gdaiiskych a ka-
luviukﬁu‘h‘ skladatelov,

V Londyne  bola premiéra nos
vej skladby ‘zndmeho siasnés
ho skladatela Yannisa Xenakié¢
sa, pomenovanej ,Phlegra®
Dielo je kompenované pre 11
ndstrojov. Nové Xenakisove
dielo uviedli na autorskom
koncerte. Medzi skladbami, re:
prezentujicimi Xenakisovu 20-
roénd tvorbu, boli 8/10 — 2
roku 1858, Akrata pre 16 né-
strojov (1964/65) a Anaktoria
(1969). Londynsky eorchester
dirigoval mlady Svajéiarsky dis
rigent Michel Tobachnik.

Druhé tohoroéng eislo Osters
reichische Musikzeitschrift sa
pozoruhodne venuje otdzkam
estetiky valfika. Rad novych
estetickych postojov roziiruje
doterajsie znalosti.

Budici rok oslavi Wolfgang
Fortner sedemdesiatiny, UZ te-
raz organizuji v NSR Hirokd
propagaciu jeho tvorby a mi-
moriadne zdoraziiuju niektord
jeho kvality a osobitostl, Po-
drobny konkrétny katalog |a-
ho tvorby tvori vychodiske tej
to propagaénej kampane.

V Regensburgu vyila nové kni-
ha o Erikovi Satiem G, Weh-
mayerova potrebovala 320
strdn, aby zaujimavo popisala
tato osobnosf.

Hudobna terapia je stdle v-peo-
predi zdujmu viacerych europ-
skych hudobnych vedcov. V
NSR uZ vysli tri zvidzky k tej-
to problematike a najnovsie za-
hlasuje vydavat. G. Fischer
novii knihu k t¢ymto otdzkam.

V poslednom c¢ase sa rozSirili
v' zapadnych Stdtoch dvahy o
vztahu kultdry a politiky. Ob-
vykle sa hladaja rozne detail-
né aspekty a viac razy sa pri-
pominaja i priklady zo socia-
listickych Statov.

Pri londynskom hosfovani ope-
ry La Scala sa osobitne vyso-
ko hodnotil vykon Pierra Cap-
puccilliho v opere Simone Boc-
canegra.

Charles Mackerras, ktory Stu-
doval v Prahe, zaraduje tak-
mer na ka¥%dy svoj Kkoncert
diela €eskych skladatelov,

Welskd ndrodnd opera v Car:

diffe uvddza s mimoriadnym
uspechom Brittenovu operu Al-
bert Herring.

Klaviristka Moura Lympany sa
opéf objavuje na koncertnych
podidch ako tdspeind interpret-
ka Debussyho a Rachmaninova.

Holandsky  dirigent Bernard
Haitink, ktory je shtasne pr-
vym dirigentom Londynskej fil-
harmonie, si ziskava stdle viac
popularitu u anglického obe:
cénstva.

Gabrieliho slddikové kvarteto
sa v poslednom ¢ase kvalifike-
vale medzi najlepsie svetové
kvartetd, Zatial] sa predoviet-
kym zameriava na tverbu vie-
denskych klasikov.

Sheila Armstrongovd mé vel-
ké tuspechy ako Donna Elvira
v Zkétskom nastudovani{ Dona
luana.

Londynsky festivalovy balét mé&
ve svejom repertodri nevinku:
taneéni kredciu na Dvofdkevu
hudbuy.




BO] 0 KVALITU

V obdobi medzi dvoma zjazdami dostal
operny sibor SND zrenovované divadlo.
Skutotnost naozaj nie ka¥dodennd. Po-
stavila viak vedenie i cel§ stibor pred
zavaZné ilohy — v krdatkom &ase vybu-
dova{ repertodr a doplnif umelecky i
technicky persondl, s ktorym sa mala
zataf takmer ka¥dodenna prevddzka. Sd-
bor sa s mnohymi problémami stato¥ne
vyrovnal a dnes sa na¥a opera modle
pochvédlif velkym réznorodym repertod-
rom, potinajic starymi majstrami, cez
dnes uX klasické diela slovenskych skla-
datelov aX po moderné opery s revo-
lugnou tematikon. Ze volba hola sprivna
dokazuje nebyvaly zaujem o na¥u pra-
cu, pretoZe nase predstavenia si takmer
stdle vypredané.

V tomto obdobi nastal tie¥ vyrazny né-
stup mladej generacie. Bolo angafova-
nych viacero nadejnych sdlistiek a s6-
listov, ktori zapadli do sfiboru a nie-
ktori z nich sa v krdtkom tase vypra-
covali medzi protagonistov.

PotesiteIna je zvyiena pozornost, kto-
rd sa venovala v tomto obdobi absel-
ventom konzervatéria a VSMU. Sestnést
mladfch absolventov dostalo moZnost
zdokonalif svoje spevdcke umeénie v za-
hraniti. Tieto $tudijné pobyty nie sé pri-
nosom iba pre samotnyeh Studentov;
pretoZeé oni po svojom névrate ohoha-
tia o svojé skisenosti eely¢ sdbor, v kto-
rom buda pdsobif, a samozrejme, ovplyv-
nia vkus divédkov,

Som fednym z tych, & mal mo¥nost
gozndmi{ sa s priacon v inom sdbore v
zahranitf. U% 12 rokov spolupracujem
s lipskou operou a v poslednom @&ase
sa mi naskytla prile¥itost spolupréce
s berlinskou Statnoun operou. I také zné-
me sihory hladaji formy spolupréce so
gmolistami z inych divadiel. U néas této
prax dlhodobych dviizkov, ¥ial, neexistu-
je ani v ramei naSej republiky. V za-
hrani#f som ziskal vela umeleckych ski-
senosti — myslim na précu s mnoh§mi
dobrymi dirigentmi, reXisérmi a spevdk-
mi a zoznAmil som sa i s vfbornon or-
ganizacion operného divadla, ktora je
gﬂlladkom velkej tradicie, ako i Hiro-
kého divackeho divAckeho zdujmu o
pperu.

Naka kultirna tradicia, sice bohata,
ale predsa len kratka, je dobrym zé-
kladom pre dalfi rozvoj, za predpokladu
stdlé nérotnejiieho pristupu k praci,

Pretn ma zaujala poziadavka kvality,
o ktorej sa hovorilo v minul§ch dioch
na Zjazde slovenskych komunistov, Pre
nds divadelnikov je otazka kvality vel-
mi zdvaind a blizka. Zivot umelca je
vlastne sistavnym hojom o kvalitny vy-
kon — bojom @Eastokrdt neldtostnym,
pretoXe nekvalita sa skor & neskdr vy-
li#i sama. Z reakcii divaka dost lahko
vycitif po tom taZi, s &im sa stotoXitu-
je, jednoducho o sa mu pati a o nie.
Velké idey socializmu nemo¥no timodit
zlymi numeleckymi dielami alebo zlou in-
1 tdciou. Myslim, Ze vo vitZine pri-
padov sa predstava divika o dobrom
a zlom kryje s nalou. Stdle dékladnejiia
iestetickd a hudobnd vychova by iste po-
mohla tam, kde jeé ndzor na kvalitu ume-
leckého diela chybny, nepokrokovy a
Bi len nevyjasneny. V tomto smere ob-
rovsky kus prdce urobili v§chovné kon-
certy pre mldde# kultdrne brigady, kto-
rfch sa naki umelei pravidelne zidast-
fluji, Vychova k umeniu je predpokla-
dom k tomu, aby k ndém prichadzalo
publikum pripravené, schopné vytait z
umeleckého zaZitku &o najviac. Kvali-
ta — pokrokovos{ sii pojmy hzko spiité
a kladd ndroky na nds, alé i na tych,
ktorym je dielo urené. Pravda, otdzka
kvalily sa tyka kaZdej strénky Tudskej
Einnosti: Einnosti vyrobnej, vychovnej,
kvality sluZieb a nie v poslédnom rade
kvality Tudskych vzfahov. Velké ume-
nie vidy slaZilo Zivotn, pomédhalo budo-
va{ spravne, citovo-podmienené vztahy
medzi Iudmi, zdleZalo mu na socidlnej
spravodlivosti a spravodlivosti vo vnitri
spolo&nosti. V tomto zmysle chcéme za-
meraf{ aj nasé usilie v sdtasnom oper-
nom umeni.

JURA] HRUBANT, soblista opéry SND

KONKURZ

Riadité? €s. rozhlasu na SlovBnsku
vypisujé konkurz na obsadenie tychto
miest v novovybudovanom ORCHESTRI
LUDOVYCH NASTROJOV:

1. husle,

1. husle;

111, husle — kontra,

viola — kontra,

violon&elo, kontrabas,

klarinet,

flauta (fujara, pistala);

eimbal.

Ziviigni prihldkku a podrobn§ Xiveto.
pis posielajte do 30, aprila 19768 na ad-
resu: Cs. rozhlas, Hlavna redakcia hus
dobnéhe vysielania, Leninove ndm. 12,
BRATISLAVA.

Cestovné sa hradi 18n prijatym uché-
dzatom.

Konkurzné podmienky: vysekodkolské
vzdelanie alebop absolutérium konzerva-
téria a prax, hra z listu, Tubovolnd
skladba,

Konkurz sa uskutotni v dioch 5., 7. a
10. médja 1976 v tase od 14,00—18,00 hed.
v ¥tddiu II. Cs. rozhlasu na Leninovom
némesti & 12 v Bratislave.

Prof. Helfert - vzacny utitel

(K NEDOZITYM 830. NARODENINAM — 24. MARCA 1978)

Vladim!ra Helferta vidim stdle pred sebou — ako vzor ¢&lo-

veka, vedca, umelca i uditela. Pri pohlade na jeho uditel-
ska ¢cinnost si uvedomime, e v ase svojich $tudif stretol sa
so pzdenymi uéitelmi, ktori nafiho zapdsobili. Boli to najmi:
historik [aroslav Goll, estetik Otakar Hostinskg i Zdenék Ne-
jedly. Helfert uc¢il najmenej 10 rokov na Ceskoslovenske| ob-
chodnte_; akadémii v Prahe, kde ziskal velké pedagogické ski-
senosti.

Pl'i hodnoteni Helfertovej uditelskej &innosti — ako profe-

sora hudobnej vedy na filozofickej fakulte byvalej Masa-
rykove] univerzity — treba spomenit, e jeho &innost na uni-
verzite [od r. 1921) znamenala skutotne budovatelskd pricu
od zdkladov. Boli sme svedkami jeho dsilia predovietkym o
zlskanie tcty a pochopenia pre vedu o hudobnom umeni.
V tomto smere nebola v Brne tradicia.

Viedy v Brne a na Morave doznieval silnj dvoFdkovski a
novdkovsky kult, pestovany najmd v Besede brnenskef a dé-
leZity vyznam dosahoval novy zjav v umelecke| osobnosti Leo-
$a Jandcka,

P'oj'. Helfert prebojopal sa k pochopeniu velkosti odkazu

Antonina Dvofdka, ktorého sprdvne postavil hned vedla
Bedricha Smetanu, V Brne tie} blizsie poznal, ¢o znamend
vplyv Leoda Jandéka a Vitézslava Novdka na moravski hu-
debnii tvorbu, Bol jedngm z prvych, ktorij proklamoval syntézu
vplyvu oboch tgehto majstrov na novy moravsky hudobny
Zivot,

Na univerzite cielavedome chdpal svoju ubditelski &innost:
zaloZil hudobny archiv pri Morapskom mézeu v roku 1919,
prdece s pramefimi vSetkého druhu; itidium hudobngeh mo-
ravik bola prvym Helferiovym vynikajicim didaktickgm dinom.
Odtial — z pramenne| zdkladne — smeroval k dalsiemu bu-
dovaniu. Vlasintg uctiteigsktt prdcu mal dobre premyslent pre-
dovsetkym po vedeckej §trdnke, Prisiel predndiaf na univerzitu
v Brne, habilitovany estetikom Otakarom Zichom na zdklads
spisu Hudba na fjaroméfickom zdmku. Bol autorom viacerijch
vedeckijch spisov, ktorgmi zarucoval, fe vytvori svoju 3kolu,
t. |. 2e dd svojim tiakom ndvod nove} hudobnej vedeckej me
tody, svoje ¢rty a znaky vedecke| prdce, odli¥né od injch
vedeckych 5kdl, hlavne od praiskej Skoly.

Heifert okrem zjavu Bedricha Smetanu skimal hudobne, his-

toricky a kriticky obdoble CGeskej hudby, ktoré bolo pre-
bddané najmenej: 18. storofie s Ceskou hudobnou emigrdeiou
a vo svejom zdkladnom spise Hudba na jaromérickem zdmku,
vydanom v Ceskej akadémii vied a umenia v Prahe, zhodnoiil
postavu deského skladatela z ludu FrantiSka Vdclapa Mitu.
Hlavny ddraz pritom klddol na umeleckt kvalitu feho diela,
pritom nezanedbdval spolotenské a historické podmienky fe-
ho umeleckého rastu. Vo svojom Mitovi o. . poukazuje Hel-
fert na pribuznost mannheimskej skoly, vedenej Cechmi, s Mi
éovgmi skladbami. Dalsla jeho ¢rta bola: ddsledne spdjatf ces-
ku hudbu s vygvojom ostatnej eurépskej hudby.

Vo svojej uditelske] &dinnosti na fakulte zahrnul do prednd-
Yok a cvitent hlavné odbory hudobnej vedy: historiu, este-
tiku, paleagrafiu, kritiku, tedriu, pedagogiku i folkloristiku,
Dejiny notdcie, vjvoj opery a ndstrojovej hudby tvorili pevnd
kostru jeho predndsok. Velkym zjavom Ceskej i cudzej hudby
penoval samostainé ditanie, napriklad Smetanovi, [andékovi,
Hostinskému, Beethovenovi a Chopinovi. K predndikam sa od
roku 1926 pridru2ili hudobnovedecké cvitienia, v ktorjch videl
svoju hlavnt uditelski dlohu. Cvitenia boli zalotené na prdei
s hudobngmi pramefimi. V heuristike, kritike, analjze a syn-
téze tychto prameiiop postupoval s metodickou premysienass
fou a s vladnou prisnostou. Ked islo o novy nezndmy zjaw,
bolo to vysledkom hudobno-vedeckého cvidenia collegium mu-
sicum, kde poddvali posluchd®l v spoluprdci s umelcami a
s brnenskym rozhlasom, ¢asto pod vedenim Bretislava Bakalu,
visledky svoje} hudobno-vedeckej prdce. Zvldstnu pozornost
venoval tie? ludovej piesni, na ktore] mal velky zdujem ako
predseda Ustavu pre ludovi piesefi v Brne. Mal zdujem o re-
cenzie a referdty o opernjch a symfonickgch novinkdch pred-
vedenijch v Brne. Vo svojej udltelskef &innosti neobehddzal
slovenski tematiku a spojente s hudobngm %ivotem na Slo-
vensku.
Po absolutériv a doktordte poZadoval Helfert od svojich
fiakov daldie dékazy vedeckej prdce, Aby ich primdl k
sistavnej prdci, zalo%il a viedol (r. 1938) hudobno-vedecki ro-
tenku s ndzvom Musikalegia, ktord sa stala progm svedecivom
deskej hudobnej vedy z Helfertovej brnenske| $koly. Podobnj
vyznam malo zalofenie zblerky Musica antiqua bohemica a
redakcie teskych a slovenskych hesiel v Pazdirkovom hudob-
nom slovniku nduénom — v spoluprdei s prof. Gracianom Cer-
nusdakom [1933-38).

Helfert bol tie¥ vzorom uditela, ktoryj ddsledne spdjal tedriu
s praxou. K jeho Zivotnému zdujmu patril pldn sustavnej
hudobnej pychovy na vSeobecnovzdeldvacich Skoldch. Bojoval
o rovnocenné postavenie hudobnef vychovy medzi ostatnymi
vyutopacimi predmetmi, o vysokoSkolské vzdelanie profesorop
hudobnej vijchovy na strednjeh 3koldch a hudobnej vgchove
dul vedecky zdklad v spise Zdklady hudobnej vijchovy na ne-
hudabnijeh $koldeh [1930). Ako dirigent Orchestrdlneho zdru-
fenia [teraz Helfertovo Orchestrdlne zdru’enie v Brne) pro-
pagoval Smetanopu Mou vlast, skladby klasikov — veitane
]. L. Bellu — a po prvy raz predviedol singspiel Dedinsky trh
od Jifiho Bendu, ba dokonca i Jand®kovu Idylu pre sldéikovy
orghester,
opri svojej vyterpdvajice} vedeckej, ubitelskef, dirigentske]
i organizaénej prdci nezostal stranou v politickom a nd-
rodnom %ivote. V tridsiatych rokoch pred druhou svelovou
pojnou usporadtval so svojim semindrom vebery sovietskej
hudby.
Lﬁska k vede a umeniu — spolu s poctivou a svedemitou
prdcou, s charakterom, pokorou a skromnostou, spdtie ve-
deckej prdce s praxou a verefngm tivotom i s kultirno-poli-
tickou dinnostou, boli hlavné prednosti a vlastnosti, ktoré Hel-
fert vitepoval svojim Z%iakom. Nakoniec bojovnik za slobodu,
plddenyy po koncentratngch tdboroch stal sa obetou faSistickej
okupdcie na Gsvite oslobodenia Ceskoslovenska (18. V. 1845).
BOHUMIR STEDRON

Predstavuije sa

klaviristka ELENA HLINKOVA-HIRNE-
ROVA. Pochddza z Banskej Bystrice. |ef
matka je hudobnou pedagogi¢kou. Svojef
dcére dala zdklady v klavirnej hre. V
rokoch 1959-64 Studovala na Konzerva-
t6rie p Ziline u prof. D. Jelinkove] a
potom pokratovala na VSMU u doc. E.
Fischerovej-Martvoriove]. Stiadid ukondi-
la v Prahe pod vedenim prof. ]. Pdle-
nitka a doe. D. Baloghovej. Vdaka svof-
mu pjraznému muztkantskému talentu
u? potas Studit vystupovala v rdmei Sta-
dia mladych, na piacergjeh koncertoch
a pri rozlitngech podujatiach. Este ako
konzervatoristka ziskala 111, eenu na Bee-
thovenovej sitaZi v Hradei u Opavy, ako
posluchdéka VEMU v r. 1965 si opdf vy-
bojovala totoiné umiestnenie na Smeta-
novej sutafi v Hradei Krdlové. O rok
neskdr, na Chopinovej sitaZi v Maridn-

Spravy HIS

V uplynulom ohdobi zavitalo do Hudobného a informa&ného
strediska Slovenského hudobného fondu niekolko zahranii-

n¥ch navitevnikov:

skych Ldziiach ziskala II. cenu. S dspe-
chom sa predstavila na Prehliadke mla-
dych interpretov v Trendianskych Tepli
ciach, kde v r. 1964 a 1966 vystipila
ako solistka i vynikajica komornd hra-
ka. Od r, 1971 pdsobi E. Hirnerovd na
Konzervatdriu v Bratislave aka koncert-
nd korepetitorka.

Dominantou jej umeleckej aktivity je
komornd hra, v ktoref sa presadila ako
citlivd, spolahlivd, vdaka silnej indivi-
dualite a Z2ivosti svojej hry inspirujuca
umeleckd partnerka — najmdé spevdkov,
ale aj indtrumentalistov. Vysoké ohod-
notenle ziskgla napr, za wvynikafici vy-
kon v Sucholovej Sonatine op. 11 pre
husle a klavir na vlanajsej Prehliadke
mladgch koneertnijeh umelcov v Tren-
dianskych Tepliciach. Hoel v hierarchii
fej koncertnej cinnosti (i zdsluhou po-
vinnostt u hlavného zamestndvatela/ so-
lovd hra je v tieni tej komornef, aj z
Hirnerove| sparadickgech vgkonov moino
jednoznatne usudzoval na intenzitu ne-
falSovaného muzikantského citenia, na
vitalitu temperamentu, na hibku a spev-
nost lyrickych a meditativnych usekov,
Jej nervnda hra olaruje bezprostrednos-
fou svojej vypovede, romantickym vzle-
tom a pdtosom, bohatym dynamickgm
tienovanim a istgm, nendsilnym zddraz-
fovanim rytmického parametru, v kto-
rom spoéiva aj tajomstvo Hlinkovej tspe-
chov na tseku komornej hry.

Svojim umeleckym naturelom inklinu-
le predovietkgm ku znamenilej repro-

dukeil romantikoy [Chopin, Skriabin) a
impresionistov [Debussy, Ravel], no vj-
razngeh uspechov dosiahla pri interpre-
tdcil klasikov (Beethovenove sondty) a
sgdasne| tvorby [Jurovsky, Suchon, Mar-
tind). V fej sélistickom repertodri figus
rujit vsak diela vsetkijch slohovych ob-
dobi.

V' rdmet druzby bratislavského Konzer-

“‘pardria so  Saratovskou oblastou absol-

vovala v ZSSR 10 vystipent [v mdfi mi-
nuléhe roku). Citlivd komernd hra mla-
def umelkyne sa zaslutila o jej anga-
Yovanie na BHS °'75, kde sprevddzala
huslistku A. Sestdkovii a violistku Inge
Skolaudovt. Na prehrdvke Slovkoncertu
[v novembri minulého roku) medzi Sies-
timi  klaviristami  ziskala najlepsie
umiestnenie, ¢o bolo pre tych, ktori Hir-
nerovik nepoznaji, moino prekvapenim,
no pre tyeh, o uZ ju poculi hrat, samo-
zrejmostou, Tote vitazstvo jej otverilo
cestuy na koncertné podium aka solistke.

V' sidasnosti Studuje postgradudine na
VEMU pod vedenim sovietskeho pedags-
ga doc. V. I. Nosova, ktory jej svojimi
cenngmi radami a wuvolnenim hracieho
apardtu otvoril nové moZnosti pre uplat-
nenie citlivej a vricnej hudobnosti. Vy-
stupuje vidy na koncertoch Ziakeov feho
triedy a snaki sa nadtudovat podla mo¥-
nosti ¢o najviac novgch skladieb — me-
dziingm Klavirny koncert od Skriabina
a Debussyho Rytiny. Lk~

o naSom folkloré v jeho autenticke] podob@, dpravdch skla-

datelov i skladbdch indpirovanych slovenskym folklorom.
Hostia ZSS — skladatelia Veli Muchatov, Jakov Cegljar Sa-

mojlovié a Sulchan Nasidze zo ZSSR si s velkym zdujmom

vypotuli skladby Eugena Suchoiia, Jana Cikkera, Romana Ber-
gera, llju Zeljenku, Juraja Hatrika a Zdenka Mikulu,

Pracovnici HIS nadviazali dlhodobi spoluprdcu s pedag6z-

Miguel Garcia Oliva informoval o systémé pracé, formach
propagdcie hudby i o moZnostiach vymeny materidlov o hud-
be medzi slovenskym HIS a obdobnou kubdnskou instituciou.
Zaujimal sa najmi o skladby Eugena Suchoiia. Prvi kolekciu
notového materidlu, pozostdvajicu zo zborovej tvorby autora
a gramoplatne s nabravkami jeho skladieb mu uZ HIS za-
slalo,

Eminéntny zdujem o slovensky folklér prejavuji zaujemci
najma z mimoeurépskych krajin. HIS navstivila koncom marca
i muzikologitka pani Puriovd z Fakulty hudby a krasnych
umeni v Dilli, Metivom jé ndvitevy bolo ziskat informacie

mi detského mestetka v Zlatovciach, Jej ndpliiou je hudobno-
estetickd vychova tamojdich deti, stretnutia s najroznej§imi
osobnostami slovenskej umeleckej tvorby, operného, koncert-
ného a divadelného umenia. Oboznamovanie deti so svetom
hudby a ostatngch umeni s fiou stvisiacich by sa malo stat
jednym z momentov, ktoré poméahaji spravne a tvorivo usmer-
novat citovy vyvoj deti zbavenych mnormdlnych podmienok
rodinného Zivota a moéZu dat zdZitok spolupatri¢nostl a emo-
ciondlneho stotoZnenia s uslachtilym oebsahom umeleckych
iieé. Tato akcia je darom pracovnikov HIS SHF XV, zjazdu
S0,

KONKURZ

Statne divadle Zdeilka Nejedlého v
Osti n. L. vypisuje konkurz na miesin
v orchestri:

veddei 1I. husli, totti 1. husle »
I. husle, dve violon¥eld a dve
kontrabasy.

Ponuky zailite urychlene na sprévu
opery Statneho divadla Zdeitka Nejedlé-
ho v Ostf n. L.

HUDOBNY ZIVOT — dvojtfZdennik. Vyddva Slevkoncert ve Vydavatelstve
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SOCR v Bulharsku

archester  Cs.
nositel
Radu prdce, vyplfia nielen pod
statna Cast hudobného vysiela
nia rozhlasu, ale jeho verejné

Symfonicky
rozhlasu v Bratislave,

koncerty st zdroveit uf dlhé
roky sacastou ndsho kultérne
ho Zivota. Z posledngch rekov
spomenme z domdcich koncer
tov aspofi vystdpenia v rdmei
Bratislavskijch hudobngch sidp
nostlt [patria sem aj koncerty
s mladymi sdlistami na Inter
podiach & TIJI), i mesaény
abonentny cyklus SOCRu. Na
desiatky uf! mdime poditaf re
prezentdciu teskoslovenske|
hudobnej kultidry v zahranid].
Ak sme vlani hovorili o velmi
tispeSnom hostovani tohto tele
sa ‘v rdmel Dni deskoslovenskel
kultiry v Sovietskom zviize, v
tomto roku mdéZme prdvom za
radit k medzindrodnym tspe
chom SOCRu marcovy zdjazd
v rdmel kulttirnej dchody do
Bulharskej ludovej republiky.
Na Styroch koncertoch |[Sr
fta, Targoviite a dva koncer
ty v Russe) hral orchester pod
taktovkou svojho 3éfdirigenta
zasl, umelca dr. Ludovita Raj-
tera a dirigenta Ondreja Lendr
da. Solistamt boli huslisti —
ndr. umelec Georgif Badev z
Bulharska a Peter Michalica z
Ceskoslovenska,

U¥ oba proé koncerty {Sofia,
Targoviste] sa stretli u bulhar-
ského publika s velkgm ohla-
som. Ak sofijské publikum | ne-
chybalt v ftom .anit predstavile-
lia kulttrneho tvota mesta,zd-
stupcovta  Zvddzu bulharskijch
skladatelov, Sofijskej fitharmo-
nie, pritomnyg bol i velvyslanec
CSSR v BLR) odmentlo koncert
ndSho orchestra, sélistu G, Ba
deva, dr. L. Rajtera skandava

ngm.  potleskom, vypredand
koncertnd siefi v starobylom
meste Targoviiti — priemysel
nom centre vijchodne} ' fasti

krajiny sa rozliadila so SOCRom,
P. Michalicom i O, Lendrdom aZ
po pridant 8. slovanského tan
ca A. Dvordka.

Dva koncerty SOCRu v Russe
sa konali v rdmcl Medzindrod
ného  hudobného festivalu
~Marcové hudobné dni®. Ve
spojom. 16, rodniku bol tento
festipal venovany 11. zjazdu
Bulharske] komunistickej
ny a 100, Aprilového
pouvstania, ziskal bul
harsky samostat
nost. zodpovedala ~ af
dramaturgla koncertov.
z orchestrov — domdci | hostu-
fact — mal vo svojom progra-
me okrem svetového repertiod-

sira

vyrodiu
Ktorym

ndrod
Tomu

svoju

Kazidy

ru aj dielo bulharského sklada-
tela, tematicky spdté s pousta-
nim alebo statasnoestow. Dr. L.
Rajter uviedol na svojom kon-
certe po 8. symfonii F. Sechu
berta Koncert pre husle a or
chester bulharského skludatela
Lubomira Pipkova Venovany
mldde?i, ktord bojuje za mier”
— solistom bol Georgii Badev.
Zdverom koncertu odznela 1.
symfdnia |. Brahmsa.

O. Lendrd dirigoval za pri-
tomnosti autora Suitu z histo-
rického filmu ,Ped jarmom® od
Filipa Kuteva, dielo tematicky
spité s Aprilovgm povstanim,
dalej Hustovy koneert A, Dpo
rdka (sOlista P. Michalical a
5. symfoéniu P, 1. Cajkovského.
Publikum russenského festivalu
pripravilo naSim umelcom vel
ké ovdele a po druhom koncer
ie prepustilo orchester | dirt
genta z pédia a2 po dozneni
druhého pridavku.

Zoyklt sme si uf, najmd v
poslednom obdobi, olakdvaf ol
Symfonického orchestra Cs.
rozhlasu v Bratislave pvysokii
troven, Je len poteditelné, ie
na koncertnych pddideh | pri
zakladne| prdci — nahrdvani je
orchester hodnoteny priaznivo,
&f odmeneny cenou, ako tomu
bolo pri neddvnej Velkej roz
hlasovej tatve (1. cena za rea
lizdeiu symfonickej bdisne R.
Straussa Don Juan - dirigent
0. Lendrd). O to vlac je ndm
sympatickym pocit  zodpoved
nosti a pniatornel zaangalova-
rosti oboch dirigentov i &lenov
orchestra, s ktorgm pristupujit
k takym priletitostiam, ako zd
jazd v rdmcei Stdtne| reprezen-
tdcie nalej republiky. Ak by
sme pre Hustrdeciu cheelli pri-
ravnaf vikaen SOCRu v Bulhar
sku k tgm domdeim, tak sl

musime pziat na pomace tie nal-
uspeinejsSie vystupenia v minu
lorodnej i tohtoroénef sezbne,
na ktorigeh odznel Brahmsoo 2.

clavirny koncert [sélista M.
Dichter] — BHS '74, Haydn,
Mozartova Koncertantnd sym

fdnia [Accardo — Bianchi) a
Dvordk — BHS '75, z abonent
nigch koneerton SOCRu ten 8
Mahlerom |[Soukupovd) a De-
bussyho Morom.

VIERA REZUCHOVA

Struéné
dejiny
sucasnej
finskej
hudby

[Dokoncenie z 1. str.)

ski] a Sostakovi¢, jeho najvac
sou silou bola architektara for-
my. Englundova hudba nie je
tondlna v traditnom pohati,
hoci ma vZdy mocny zmysel
pre tonalitu, pre kli¢ové po-
stavenie mel6die. Vyhyba sa
stereotvpnym stupniciamn a po-
stupom a uprednostiiuje stavhn
svojej hudby po kvartdch a
Kvintdch, a to harmonicky aj
melodicky. Rytmickd energia
pohybu, efekind orchestrdcia a
Englundova skisenos{ vyho-
ného kilaviristu a improvizato-
ra, ktory mda stdle na pamdti
vernu interpretaciu  svojich
skladieb, zaistili jeho dielam
znaéna popularity.

Sihlas s jeho tvarbou, prav-
da, nebol celkom jednomysel-
ny. Tradicionalisti protestovali
proti disonantnej harmonizéacii
a netradicnym meldédiam. En-
gludov  modernizmus  nebol
viak taky napadny ako Meri-
kantov a Raitioov pred wvyse
20 rokmi. Motivickd technika,
ktori Englund vo svojich die-
lach pouZiva by naznacCovala
skladatelovo smevovanie Kk do-
dekafonii a serializmu, LenZe
Englundov  spfsob myslenia,
zaloZeny na hravosti mu, ne-
dovolil podniknit tento rozho,
dujici krok. Ked v 50. rokoch
vina ,skutotnej* avantgardy
prenikla z kontinentu do Fin-
ska, Englundovi bolo zataZko
uviesf{ idey svojho St¥lu do si-
ladu, a to viedlo k takmer de-
satrofnej medzere v jeho tvor-
be. Ked ku Kkoncu 60. rokov
zverdk avantgardy popustil, &
to bolo starombdne sa znova
stalo modnymyw ovzdusi vie-
obecnej tolerancie Stylu zacal
Englund komponovaf -— na Sty-
listickej zdkladni, na Ktorej
konéil v zavere 50. rokow,

Skladatelom, ktory mal na-
pokon uspech tam, kde Aarre
Merikanto  zlyhal bol Erik

Bergman (1911), neoimpresio-
nista, antiromantick¢ serialis-
ta, kolorista. Bergman, profe-
sor kompozicie na Sibeliove]
skademil zfskal diplom kom-
pozicie na helsinskom Konzer-
vatoriu, potom Studoval o. 1. V
Berline (Tiessen) a vo 5Svaj-
¢iarsku [Vogel). Tento nednav-
ny  experimentdtor podnikal
daleké cesty do zahranifia
{balkdnske krajiny, Mala Azia,
severnd Afrika, India), kde stu-
duje exotické vplyvy a zblera
néstroje, aby mohol pridat dal-
sle farby do palety svojich
kompozicif. 1 ked si koncom
50. rokov plne osvojil seriainu
techniku (Aton, 1959]), jeho
hudba nie je postavend natol-
ko na tematickych motivoch;
ako skor na hudobnych cha-
rakteroch., Tito techniku vy?
razne predznacila nZ feho So-
natina pre Klavir (1950). Hlav-
nymi  prvkami Bergmanovho
$t9lu v safasnosti sd prevaZne
farba tonu a rytmus, Ktoré adi-
tivne a asymetrické tvorili ten
najsilnejsl kontrast k prosté-
mu. rytmu finskeho nédrodného
romantizmu. Koncom 60. rokov
zacal Bergman komponovat
hudbu, spontdnnejSie pouZiva-
jic aj aleatorickd met6édu vo
forme sprievodnej Improviza-
cig. Ako citlivy zborovy diri-
gent chdpe mimoriadne fareb-
né mo2nosti Iudského hlasu a
skomponoval mnoZstvo zboro-
vych. skladieb: v tejto oblasti
je bezpochyby najvéicsou osob-
nosfou finskej hudobnej histo-
rie. Hlavnymi Bergmanovymi
skladbami sd Aubade [1958);
Simbolo [1960] a Circulus
(1965) a jeho pocetné zborové
diela, zahriujace Rubaiyat
(1953), Faglarna [1962) a Ha-
thor Suite [1971). Je najpubli-
kovanejSim finskym skladate-
lom. V r. 1965 ho vyznamenall
Sibeliovou cenou,

Dalsimi vyzpamnymi_  zboro-
vimi skladatelmi wvo Finsku
[Easto nazyvanom krajinou spe-
vdckvch zborov) sii Sula Salo-
nen (1889), exponent prisneho
kontrapunktu, ktory sa sastre-
dil . na rozsiahle chordly a
skladby pre organ, a Bengt Jo-
hansson (1914), ktory sa za-
meriavé na vokdlnu hudbu od
r. 1954 a hovori, Ze skuma
funkénost . renesanéne] hudby
v sOfasnosti, pricom pouZiva
moderné prostriedky.

(Pokracovanie v bud. &isle.]

A. 1. ORFIONOV

XII.

Velkého di-
1948-<1953 na-
obnovenia

Baletny stbor
vadla v rokoch
stipil taktiez cestu
klasického repertodaru a tvor
by novych predstaveni. Po ob-
noveni baletu Konik-Hrbdé
skladatela C. Pugniho, zacal
baletny Kolektiv pripravovat
novii inscenéciu Glierovho Cer-
veného maku s novym obsade-
nim a s novou choreografiou.
L. Lavrovskij dosiahol touto in-
scendclon vyznamny aspech,
ked spolu s dirigentom J. Fa-
jerom a vytvarnfkom M. Ku-
filkom vytvorili predstavenie,
ktoré bolo odmenené Stitnou
cenon ZSSR, V pamiti utkvell
neviedné vykony predstavite-
lov hlavnych dloh, novych lau-
reatov: Galiny Ulanovovej, M.
Gabovita, |. Kondratova, A. Jer-
molajeva, S. Korena, V. Smaol-
cova, Velky dspech mal ajdal-
3f Glierov balet Medeny jazdec,
skomponovany podla Puskino
vej poémy. ZaslaZili sa o pre
dovietkym “inscendtori — cho-
reograf R. Zacharov, dirigent
]. Fajer, vytvarnik M. BobyXev.
Vo filtdlke divadla vykonal ba-
letny kolektiv velky kus pra-
ce pri tvorbé nevelkych, ko-
mornych, baletnych inscendcil,
ktoré bolli nevyhnutné pre od
borno-pedagogickd précu s
mladymi tanecnikmi. Delibeso
ve balety Coppélia, Fadetta a
Mirandolina S. Vasilenka boli
predstaveniami, v ktorych roz-
vinull svo| talent mlad! tanet-
nicl. Novd inscendcia Cajkov
ského Spiace]| krdsavice na zé-
kladnej scéne v roku 1952
uzatvirala cestu  umeleckého
snazenia baletného kolektivu v
téjto elape.

Pisané pre Hudobny zivot

~ HISTORIA
VELKEHO DIVADLA

Sdlista Velkého divadla Jevge-
ni} Rafjkov

Vysoké umeleck®é ' ambicie
Velk#ého divadla boli neodmys-
liteIné bez vysokych umelec-
kvch ' kvalit interpretov. ' Pre
zachovanie kontinuity belo po-
trebné obratit pozornost na
miad¢ch - interpretov & na ich
Specificki pripravu. K tomny,
aby bolo moZné ndjsf schop-
nych mladych Tudf, spoznafich
hudobné a umelecké kvality,
bol potrebny ¢as. Na zdklade
rozhodnutia viddy sa v tych
rokoch vytvorila pri Velkom
divadle skupina staZistov. Pri
jimali do ne|] mladych speva-
kov, dirigentov, reZisérov, kto-
rl potas dvojrotného posobe-
nia dostali prileZitosf osvedgit
svoje schopnostl a preverit' ich
vysokymi ndrokmi umenia Vel-
kého divadla  Obdobim stdZe
presii mnobi mladf umelcl, re-

Ziséri a dirigenti a stall savy-
sovietske-
baletného ume-
nia. Stac¢i spomenit mend, dnes
zndamvych, dirigentov,
Rozdestvenskij,
Jevgenij Svetlanov, Mark Erm-
ler, ¢i reZiséra Georgija Ansi-
mova, aby sme pochopili dale-
experi-
divadie.

V pifdesiatych rokoch prisii
do Velkého divadla uZ ako skn-
dirigentského
umenia Michail Zukov a Boris
Chajkin, seri6zni hudobnici, vy-
divadle K.
S. Stanislavského. Tu pod ve-
solidnu
Cha|jkin
dirigoval postupne mnohé ope-
ry a balety zo zdkladného re-
spolu-
obnove-
opler — Fra
Blidiaceho Holanda-
na, Pikove| ddmy, Barbiera zo

nikajacimi
ho operného a

posilami

uz Siroko
ako Gennadij

kosiahly vyznam tejlo
mentdlnej skupiny pri

senl majsiri

chovanl v opernom

Suka ziskalt
pripravu.

denim V,
dirigentsku

pertodru divadla. Bol
tvorcom aj novych,
nych inscendcii
Diavola,

Sevilly, ale stdl pri zrode aj
mnohych opier sovietskych
skladatelov. Zukov sa zameria-

val hlavné na rusky operny re-
pertodr — dirigoval Borodinov-
Rubinstejnovho Dé-
mona a vo filidlke nanovo in-
scenoval Musorgského SoroCin-
sky¥ jarmok, ako aj Massenetov-

ho Igora,

ho Werthera

Na konci Styridsiatych a péat
desiatych rokov zaradilo Ve!
ké divadlo do svojich
turgickych planov a&j
cif. V prvom obdobf sa roz
hodlo Inscenovat po

Polska a Madarska, Pr
Iejto

ska,
vfm dspechom v
bola inscenéacia
Predane) nevesty,

drama-
f)pl!l‘\’
skladatelov Tudovych demokra-

jedne|
opere skladatelov Ceskosloven-

oblasti
Smetanovej
kiora sa

uskutotnila na scéne filidlky v

roku 1948. Tworivy kolektiv
pod vedenim mladych progre-
sivaych inscendtorov -— diri-

genta K. Kondra¥ina, reliséra
B. Pokrovského, haleiného maj-
stra V. Vajnonena a vy{ivarnika
B. Dmitrijeva pripravil zauji-
mavé predstavenie, ktoré Slo
na scéne frilidlky aZ do roku
1960 bez prerulenia. Novy rus-
ky text z pera bdsnika Serge-
ja Michalkova prispel k udspe-
chun predstavenia, rovnako ako
kvalitné vykony interpretov
hlavnych fdloh — G. Neleppa
a A. Serova [Janik]|, L. Maslen-
nikovovej a Jeleny Sumilovovej
[Marienka|, N. Stegolkova a
S. Nikolana (Kecal), A. Orfio-
nova a A. Chossona (Vadek].
Bol to prvy pripad v opernej
praxi, Ze Stdtnou cenou ZSSR
odmenili inscendcin s hudbou
spriateleného socialistického
Stdtu. Laureatmi sa stali: K.
Kondrasin, B. Pokrovskij, V.
Vajnonen, B. Dmitrijev, G. Ne-
lepp, L. Maslennikevovd, |. Su-
milovovd, N. S#egolkov, A. Or-
fionov. Nemenej vyZnamnou
udalostou bolo aj uvedenie Hal-
ky polského skladatela Stani-
slava Moniuszka. Z opler ma-

darskfch skladatelov padla
vofba na Erkelovn operu Béan
Bank. Inscenoval ju vo [ilidl-

ke v roku 1959 dirigent A. Me-
lik-Pakajev, reZisér B. Pokrov-
skij a vytvarnik V. Ryndin.
MV sdavislosti s dramaturgic-
kym rozSirovanim repertodru
Velkého divadla o opery né-
radnych skladatelov krajin Tu-
dovych demokracii nemoZno
nespomentf kratku, no velmi
tspeini spoluprdcu vynikaji-
ceho ceskoslovenského dirigen-
ta-hudobnika Zdenka Chalaba-
la so sovietskymi opernymi di-
vadlami. Chalabala stréavil v
Sovietskom zvédze iba niekolko
rokov. Inscenoval nové pred-
stavenia, alebo dirigoval pred-
stavenia inscenované uZz skér,
a to nielen vo Velkom divad-
le, ale aj v inych divadl&ch.
V' Kirovovom divadle opery a
baletu v Leningrade [nsceno-
val s velkym tspechom Dvao-
fdkovu Rusalku. Vo Velkom di-
vadle dirigoval Borisa Goduno-
va, pripravil premiéru  novej
sovietské] opery skladatela

A. Kibkalo v
apere Pribeh ozajstného &love-
ka.

Prokoflevovef

Vissariona Sebalina: Skrotenie
zlej Zenv a Inscenoval tieZz la-

nddkovu Jej pastorkyiin v 1.
1958). ¥V Jandtkovej opere
vzbudili velky zéujem najmi

interpretky Zenskych uloh: Je-
nifa v podani  talentovane|
umelkyne Natalie Sokolovovej
a najmd Kostolnicka v podani
mladej Iriny Archipovovej.

V _polovici pitfdesiatych ro-
kov nastala vo Velkom divadle
vimena generdcil. Dovtedajs!
protagonisti — majsiri operné-
he umenia — odchéddzali na
tvorivy odpofinok a ich mies-
la postupne zaujimala mlade?,
Tento proces vSak nebol Tahky,
tym viac, Ze mladistvy eldn a
energia nove| generdcie nena-
hradzovala v plnej miere ume-
nie skihsenej starSei generdcie,
Aviak v skupine staZistov wvy-
rastla nddejna, tspedSnd smona
opernych umeleov, objavili sa
nové mend, vo Velkom divadle
zazneli nové, mladé hlasy. Za-
tala sa znovu realizovat prax
stA¥ovania sovietskych speva-
kov v Taliansku, v mildnskei
Scale. Prv¢ml spévakmi, vysla-
nymi z Moskvy do Mildna bo-
i Tamara Milaskinova [sop-
rén), Viadimir Petrov (tenor)
a Larisa Nikitinova [mezzoesop-
rdn).

PreloZil: ]J. RANINEC
(Pokratovanieé v bud. &is.)



